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Uvod

Fantastika preZiva v poslednych desatrociach velky rozmach a zasahuje snad do vsetkych
oblasti umenia — ¢i je to uz vytvarné, hudobné, literarne, alebo filmové umenie, v kazdom z nich
najdeme aj diela fantastické. Fantastické motivy nachadzame aj v rozpravkach, ktoré sa ¢itaju detom
a ktoré boli ¢itané nam, ¢i v mytoldgiach réznych narodov.

Mytoldgie, myty, ich Struktiru a hrdinov skimal vo svojej praci aj Svajciarsky lekar, psychiater
a psychoterapeut Carl Gustav Jung, zakladatel analytickej psycholédgie, pricom vypracoval aj svoju
tedriu o kolektivnom nevedomi a archetypoch. Poukdazal pritom na istd kontinuitu vo vyvoji
mytickych pribehov, ako aj na skutoc¢nost, ze isté znaky, roly a modely tieto pribehy zdielaju nezavisle
na mieste svojho vzniku a moZnostiach Sirenia sa.

Prave tato cast Jungovej prace zaujala aj anglického spisovatela Roberta Holdstocka.
Rozhodol sa vyuZit potencial, ktory tedria o archetypoch pontka, a spracoval ju v podobe literarneho
diela, pricom poukazuje aj na sp6sob, akym kultury s tymito archetypmi pracovali.

Za ciel tohto prispevku vSak nepovazujeme literdrnu analyzu Holdstockovho textu, ale
analyzu mytologickej stranky diela z hladiska semiotiky kultury, ato hned nadvoch rovinach:
rodinnej (mytoldgia, sktorou sa stretavaju hrdinovia pribehu pri prezivani rodinnej dramy)
a metamytologickej (mytoldgia, ktorej sucastou sa hrdinovia stand). Sucasne budeme vnimat aj
transformacie mytov v réznych kultdrach a historickych obdobiach, ako aj skimat moznosti vnimania
fantastiky ako jednej odnoze mytolégie (post)modernej doby.

Carl Gustav Jung, tedria archetypov a , kultové matrice” v Lese mytdg

Carl Gustav Jung bol Svajciarsky lekar, psychiater a psychoterapeut, Ziak Sigmunda Freuda. Je
povaZovany za zakladatela analytickej psycholédgie, ktora v urcitych aspektoch predstavovala
odpoved na Freudovu psychoanalyzu. Okrem prace na koncepte kolektivneho nevedomia
a archetypov, ktorym sa v nasej praci budeme venovat, predstavil napriklad aj pojmy extrovertna
a introvertna osobnost.

Zaciatkom 20. storocia vdaka praci v psychiatrickom Ustave a svojim pozorovaniam ziskal ako
psychiater medzindrodné renomé azacal spolupracovat so Sigmundom Freudom. ,V ramci
psychoanalytického hnutia zastdval vyznamné pozicie a vo vSeobecnosti sa o fiom hovorilo ako
o najpravdepodobnejSom nastupcovi zakladatela psychoanalyzy.” (1)

Po piatich rokoch spoluprace sa vSak pre osobné a pracovné nezhody rozisli a Jung sa zacal
venovat svojim konceptom — kolektivnemu nevedomiu, archetypom, analytickej psycholdgii.

Kolektivne nevedomie sa liS§i od nevedomia osobného. Zatial ¢o osobné nevedomie
charakterizuje Milan Nakonecny (2004) ako vsetky potlacené psychické obsahy, ktoré sme pocas
nasej existencie nadobudli a z vedomia ,vytesnili“, kolektivne nevedomie definuje Jifi Cerny a Jan
Holes ako ,,souhrn pudovych vzorl mysleni a chovani (archetypl) zdédénych po davnych predcich;
[...] vsymbolické podobé se objevuji ve snech a mytech” (2004, s. 232).
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UZ tato definicia implikuje narazku na minulost, na tradicie modelov a spdsob ich vnimania
u nasich predkov a na mytoldgiu, ktora predstavovala priestor na zodpovedanie filozofickych otazok,
ale aj na sprostredkovanie kultirnych hodnét a principov fungovania danej spoloénosti. Zaujimavy
a dolezity je ale dodatok, Zze esencidlne schémy, modely aroly, na ktorych zdklade existovali uz
praveké spoloénosti, su geneticky dedicné, a to nezavisle od kultury ¢i prostredia, v ktorom sa jedinec
narodi a vyvija, resp. socializuje.

Tuto neuplnu definiciu archetypu, ktord rezultuje z charakteristiky kolektivneho nevedomia
a Uzko s nim suvisi, konkretizuje Lutz Miiller takto: , Archetypy dnes mohou byt definovany jako
geneticky zakotvené, evolucné ziskané univerzalni pohotovostni a reakéni systémy lidského
organismu. [..] jsou nendzorné, pouze formdlni, obsahové nestanovené dispozice, mozZnosti
a potencidly proZivani a chovani, které jsou vlastni podstaté clovéka, jeho vrstevnikim a prostredi”
(2006, s. 29).

Jung pritom rozoznaval a definoval viacero archetypov, ktorych charakteristiky uvadzame
v nasledujucej Casti. Archetypy pritom mézeme zo semiotického hladiska vnimat aj ako symboly —
ako zakladné spOsoby videnia sveta v urcitych druhoch imaginacie, a zaroven tak aj vSeobecne platné
symboly, ktoré sa projektuju do rozpravok a mytov.

Jungove archetypy a ich charakteristické vlastnosti

Zatial ¢o J. Holes a J. Cerny uvadzaju vo svojej Sémiotike (2004) osem zakladnych archetypov,
tak Slovnik analytické psychologie Miillera a Miillerovej (2006) ich rozpoznava az Sestnast. Pre ucely
tejto prace sme vybrali len tie, ktoré sa najvyraznejSie dotykaju Holdstockovho diela: archetyp otca,
animy/anima, hrdinu, senexu, tiefia a mudreho starca.

Archetyp otca zo psychologického hladiska reprezentuju aspekty ako autorita, zavdznost,
spravodlivost, trest a odpustenie, ale aj odvaha ¢i hrdost. Hole$ pritom dodava, Ze v zapornej podobe
sa tento archetyp zjavuje ako ,nelitostny tyran, ktery terorizuje své okoli, pojida vlastni déti a pod.”
(2004, s. 233).

Archetyp animy/anima byva ¢asto zamienany za tzv. ,muisky a Zensky princip”. Na rozdiel
od tejto schematickej definicie su archetypy animy aanima charakterizované odliSne. Anima
predstavuje archetypovu Zensku postavu v nevedomi muZa a animus zase znamena archetypovu
postavu muza v nevedomi Zeny. Pre lepSiu predstavu uvadzame Jungov dopliujuci komentar
0 anime:

,Kazdy muzZ v sobé nese odeddvna obraz Zeny, nikoli obraz této urcité Zeny, nybrz néjaké
urcité Zeny. ... je v podstaté vzato nevédomou, [..] zdédénou latkou. [..] Kdyby Zzadné Zeny
neexistovaly, dalo by se z tohoto nevédomého obrazu kdykoli urcit, jak by Zena musela byt dusevné
zalozena” (In: Muller — Mdllerova, 2006, s. 22). Podobne pritom pdsobi aj animus v nevedomi Zeny.
Nas fokus v pripade dvojice anima/animus lezi prave na anime.

Archetyp hrdinu charakterizuju vyzvy, konflikty a skisenosti spojené so Zivotom a dusevnym
zrenim; pre vsetkych ludi si zna¢ne podobné. Tento archetypovy vzor sa tiez dé zhrnit procesom,
resp. fazami, ktorymi prechadza: nelahké detstvo — objavenie nadprirodzenych schopnosti v mladosti
— zdokonalenie tychto schopnosti a znalosti vdaka zvlastnemu ucitelovi — ziskanie charakteristickych
zbrani surditou vynimoc¢nou kvalitou, ziskanie zvieracieho ¢i ludského sprievodcu/partnera —
hrdinska put (prezitie viacerych vedlajsich dobrodruzstiev) — zdvere¢ny boj s hlavhym nepriatefom —
ziskanie odmeny (Miiller — Miillerova, 2006).

Archetyp mudreho starca médZeme charakterizovat ako personifikdciu tajomna, ale aj
mudrosti, podpory, skisenosti a ochoty pomdct. V rozpravkach sa ¢asto zjavuje hrdinom v zufalych
situaciach, ked im méze pomdct len zdsadnd Uvaha ¢i Stastny napad zvonku. Inou verziou je aj
postava starého, o pomoc Ziadajuceho ¢loveka, ktorého podpora je priamoumerna pomoci, ktord mu
hrdinovia poskytnu. Niekedy ho vsak je moiné vnimat aj v okamihoch Zivotného prechodu —
v podobne prievoznika (Miller — Millerova, 2006).

Archetyp senex vo viacerych ohladoch pripomina ,otca” i,mudreho starca“, avsak ako
komplexny archetyp sa od oboch lisi. S ,otcom” ho sice spaja aspekt tradicie a autority, vtomto
pripade je to vsak tradicia a autorita rigidna, nepruznd. Pri komparacii s archetypom mudreho starca
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zase vidime spolo¢nu ¢rtu vo vedomostiach a skisenostiach, v odovzdavani zvyklosti a tradicii,
pricom ale odkazuju na minulost a potvrdené pravdy a minulost ¢asto mozZe v negativhom kontexte
predstavovat pritaz. Prikladom prejavu tohto archetypu moéze byt napriklad tvrdy a prisny otec, ktory
sa nasilnicky stavia ku vSetkému novému a kritizujicemu (Miller — Millerova, 2006).

Archetyp tiena predstavuje temnu zlozku ludskej osobnosti nabitl negativnou energiou. Je
praobrazom zapasu Cloveka so sebou samym, ,zahrnuje potlaéené obsahy mysli nesluditelné se
sebepojetim” (Nakonecny, 2004, s. 75). Predstavuje principidlne pritomni moznost zla, schopnost
¢init ho. V mytoch, nabozenstvach, filozofiach a umeni boli tieto negativne zlozky vidy zobrazované
v principe polarity — ako vec¢ny suboj svetla a tmy, Dobra a Zla.

Podstatou explikacie archetypov v tejto Casti nasej prace bol najma vypocet ich ,vlastnosti“,
t.]j. sposobov, akymi sa prejavuju a akymi su charakteristické, ¢im sledujeme mozZnost ich lahsej
identifikacie ako postav v Holdstockovom diele.

Vdaka tejto struénej charakteristike vybranych archetypov tiez mézeme konstatovat, Ze ich
vyuZitie v mytoch, rozpravkach, bajach ¢i akychkolvek inych pribehoch a formach umenia je skuto¢ne
variabilné; tvoria len kostru jednotlivych suéasti pribehov a diel, ktora moze nabrat rézne podoby
a formy, ¢im aj dané dielo vzbudzuje dojem nie¢oho nového a aktudlneho. Pritom vsak stale ide
o rovnaky zaklad, ktory je ludstvu zndmy uz tisice rokov.

Pojmy mytdgo a kultové matrice a symbolika v diele R. Holdstocka Les mytdg

Aby sme poukazali na spojitost medzi konceptmi a tedriami C. G. Junga a literarnym dielom
R. Holdstocka, povazujeme za potrebné definovat dva zdkladné pojmy, s ktorymi Holdstock vo
svojom diele ¢i uz priamo, alebo nepriamo pracuje.

Prvym z tychto pojmov je tzv. mytdgo, ktoré Gaiman vysvetluje ako syntézu dvoch pojmov:
,mytickd imaga (2); osoby a véci, které existovaly, protoZe je potrebovala lidska predstavivost,
protoZe v né dostate¢ny pocet nas véril” (In: Holdstock, 2015, s. 12). Prostrednictvom otca hlavného
hrdinu k tomu Holdstock dodava: ,, A prdvé v tomto podvédomi nosime to, cemu [se] fikd [...] imago
mytu, idealizovanou predstavu mytické bytosti“ (2015, s. 47).

Aby sme to zosumarizovali, mytago predstavuje v Holdstockovom diele fyzické zosobnenie
mytu v jeho idealizovanej podobe — pricom musime brat ohlad na skutocnost, Ze idealizicia je
v tomto pripade aj individualnou zaleZitostou (3).

Aj druhy z pojmov, t.j. kultova matrica, predstavuje pojem autorsky, teda Holdstockov.
MézZeme ho definovat ako urcité kultirne prostredie, ktoré si prislusnici tejto kultury vytvorili
a v ktorom existuju dlhodobo —t. j. dostatocne dlho na to, aby sa s nim kazda dalSia generacia mohla
identifikovat ako so svojim ,pbévodnym” kultirnym prostredim. Takato kultovd matrica potom
vytvara spojenie medzi kolektivnym nevedomim a osobnym nevedomim, ktoré spolu vytvdraju
mytago — poskytuje mytagu urcité rysy, ktoré su charakteristické len pre tu danu kultaru.

Aby si vSak osobitost svojej kultury jej prislusnici uvedomili (a vytvorili pritom autentické,
idealizované mytago), musia byt konfrontovani s kultdrou inou, cudzou (resp. invazivhou). Opéat
uvadzame doplriujlice vysvetlenie od Holdstocka (2015, s. 46): ,Mytdgo vznikd ze spojené emoce
dvou kultur, ale zjevné strani té, kterd je svymi kofeny hloubéji zapusténd v tom, co by se snad dalo
nazvat kultovni matrici; vznikd tak Artus, ktery pomdha Britiim proti Sasiim, ale pozdéjsi Robin Hood
je stvoren proto, aby pomadhal Sastim proti normanské invazi.“

Mozeme teda konstatovat, Ze pojmy mytago akultovda matrica spolu Uzko suvisia;
metaforicky mézeme kultovd matricu vnimat ako ,formu”, cez ktord prechadza dany archetyp
a ktorej ,,vysledkom® je pre urcitu kultdru charakteristické mytago.

Tretou doleZitou zlozkou Holdstockovho diela je symbolika.

Z hladiska semiotiky moéZzeme symboly povaZovat za znaky otvorené, skonvencénym,
neostrym a Ciastocne ikonickym charakterom, C¢o umoZnuje velkd variabilitu ich vyuZitia
v ndboZenstve ¢i umeni. Hole$ (2004) potom rozdeluje tieto neostré symboly do deviatich skupin:
prvotné pralatky, nebeské telesa, geometrické utvary, farby, Cisla, predmety, rastliny, zvierata
a ludia.
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Zaroven podotykame, Ze prave nejednoznacnost symbolov umozZiiuje ich ambivalentnu
percepciu. Je to dosledok ich niekolkotisicroéného vyvoja, pricom nemusia vzidy predstavovat Zivotnu
skdsenost nasich predkov, ale napriklad aj nahodné ¢i chybné priradenie vyznamu na zaklade
nespravne pochopenej udalosti alebo ndhody (Holes, 2004).

KedZe sa vSak niektoré z uvedenych kategorii vztahuju v SirSom ¢i uzSom ponimani len na
urcité prostredia, obdobia, osoby ¢i javy, v ramci nasej prace pozornost sustredime predovsetkym na
skupiny predmetov, rastlin, zvierat aludi. Zohladfiujeme totiz prostredie, do ktorého je pribeh
zasadeny (prva polovica 20. storocia az doba neoliticka v kulturnom priestore Velkej Britdnie), ako aj
druhy znakov, ktoré povazujeme za dolezitych nositelov deja a vyznamu.

V zévere tejto kapitoly musime konstatovat, Ze Robert Holdstock vo svojom diele vyuziva
rozne znakové systémy a uUspesSne ich kombinuje: hovorime o Jungovom koncepte archetypov
a sposobe ich spracuvania v nevedomi, ked pod vplyvom vonkajsich podmienok (resp. kultirneho
prostredia) vznika tzv. mytago, ako aj o vyuZiti symbolov z r6znych symbolickych sustav.

V nasledujlucej kapitole blizSie predstavime sujet diela Les mytdg abudeme zistené
skutolnosti z tejto kapitoly aplikovat na konkrétne priklady v romane.

Les mytdg, aplikacia archetypov a symbolov v diele

Dielo anglického spisovatela Roberta Holdstocka Les mytdg je prvou castou heptaldgie
venovanej Ryhopskému lesu. Prave tento les je kld€ovym miestom, v ktorom sa odohrava alebo
s ktorym Uzko suavisi majoritna ¢ast deja a konania postav. M6Zzeme ho charakterizovat ako rozlahly
dubovy les na vidieckom Ryhopskom panstve v Herefordshire. Priamo pri niom, v dome nazyvanom
Dubovy zrub, byva rodina Huxleyovcov — otec George s manzelkou Jennifer a synmi Christianom
a Stevenom. Nie je to vSak pokojny Zivot — Ryhopsky les don aktivne zasahuje a jeho p6sobenim
vznikaju v rodine rozbroje, disharmdnia a nepochopenie.

Zdrojom tychto problémov je George Huxley a jeho dlhoro¢ny vyskum fungovania lesa. Jeho
snaha o odhalenie tajomstiev mytag a magie, ktorou les Zije, ho vyclenuje z rodinného Zivota, o ktory
neprejavuje Ziadny zaujem. To sa odraza na jeho vztahu s manzelkou, ktory postupne chladne, ako aj
so synmi, ktorych odvrhuje a nekomunikuje s nimi.

Po smrti svojej manzelky sa vztahova priepast medzi nim a synmi prehlbuje aj vdaka mytagu
Guiwenneth, mladej Keltky, do ktorej sa zalUbi otec aj starsi syn Christian. Zatial ¢o mladsi Steven
bojuje v druhej svetovej vojne, otec umiera a Christian sa s Guiwenneth oZeni. Jeho Stastie vsak
zanika Keltkinou tragickou smrtou.

Steven po prichode domov nachddza obydlie aj brata vzlom stave aje svedkom jeho
odchodu do Ryhopského lesa vsnahe vytvorit nové mytigo. Po jeho odchode sa vsak ,nova“
Guiwenneth objavi v Dubovom zrube a zacne jej romanticky vztah so Stevenom. KedZe je vsak jej
povod neisty anie je jasné, ktory zbratov ju stvoril, prepukne medzi nimi spor a vyvrcholi
Christianovym Unosom diev¢ata. Steven sa ju vyberie hladat do lesa, priCom zaziva rézne stretnutia
a konflikty, pri ktorych dochadza kjeho stretnutiam s mytdgmi. Pribeh konéi stretnutim
bratov, Christianovou smrtou a zachranou Guiwenneth.

Tuto synopsu uvadzame pre lepSiu orientaciu v problematike vztahov medzi postavami,
pretoze tie predstavuju klicové informacie a mdzeme aj podla nich identifikovat archetypy, ktoré
postavy zastupuju. Zaroven vsak rodinna drdma Huxleyovcov predstavuje len jednu rovinu pribehu —
tu, v ktorej postavy prezivaju dianie ako ludia a reaguju na myty a mytaga okolo seba.

Nesmieme vSak zablddat na druhd rovinu, ktord sme spominali v Uvode prace—
metamytologickd. Steven a Christopher Huxleyovci v tejto rovine sami ziskavaju status mytaga
a stdvaju sa aktérmi jednej z mnohych verzii vSeobecného mytu o ,ochrancovi (tu Rodny), ktory
chrani pévodnu kulturu pred druhou — invazivnou —, a ,,agresorovi“ (tu Cizak (5)), ktory tuto kultdru
napada a devastuje.
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Jungove archetypy ako konkrétne postavy v Holdstockovom diele

Postavy figurujlce v Lese mytdg budeme skimat v poradi od najlahsie definovatelnej po tu
najkomplikovanejSiu; v priebehu deja totiz autor odkryva nové pohnitky postdv, a tym parcidlne
meni archetyp, ktory v dovtedajse] Casti pribehu predstavovali.

Steven Huxley je rozpravac¢om pribehu. Je stelesnenim archetypu hrdinu a v priebehu deja
prakticky naplfia svoju , dramatick krivku“: preZiva nelahké detstvo v pritomnosti odtaZitého otca,
po ndvrate zvojny zisti, Ze dokaze vytvarat mytaga, ktoré videl uz od detstva (objavenie
nadprirodzenych schopnosti), vdaka zapiskom a pritomnosti Guiwenneth tieto schopnosti zlepsuje
(zdokonalenie sa vdaka ucitelovi), od Guiwennetinho opatrovnika ziskava keltsky mec (ziskanie
Specifickej zbrane) a pri skimani lesa zvonku i zvnutra sa k nemu pridava letec Harry Keeton (ziskanie
spoloénika). Potom sa vydava do Ryhopského lesa, aby zachranil milovand Zenu (hrdinska put),
a v zavere konfrontuje svojho brata (zaverecny boj), pricom po jeho smrti sa stretdva aj so svojou
laskou (ziskanie odmeny).

Za zaujimavu skuto¢nost povazujeme fakt, Zze svoj hrdinsky status si Steven Huxley udrzi
nielen vrodinnej, ale aj metamytologickej rovine pribehu, kde vystupuje ako ,Rodny”, ochranca
povodnej kultury.

Christopher Huxley mda po6vod v archetype tiena. Spociatku do tejto koncepcie spravania
vObec nezapad3, ale po navrate z Ryhopského lesa, ked ndjde svoju milovanu Guiwenneth so svojim
bratom, sa v nom prejavi zlo. Prave od tohto momentu zacina svoju Ulohu nepriatela a sved¢i o tom
aj jeho konanie vodi bratovi: ,,... [Christian] bez dalsiho rozmysleni nezucastnéné prikdzal: ,Povés ho
(Holdstock, 2015, s. 152). Rodinna linia sa uzatvara zaverecnym stretnutim bratov, ktoré sa zacina
bojom, konci sa vSak ich uzmierenim.

Archetyp tiefia by sme vtomto pripade nemali vnimat len ako jednoduché a samostatne
existujuce Zlo; viacero indicii naznacuje, ze ,tien” v tomto pripade mbze znamenat aj tienistd stranku
hrdinovej — Stevenovej osobnosti. Prejavuje sa to napriklad na vztahu ku Guiwenneth; Steven ju
miluje vrucne, zatial ¢o Christian sa vzdava citu a tuzi po fyzickom vztahu bez ohladu na jej volu.
Potvrdzuje to aj zaverecné uzmierenie. Jeho metaforickli povahu podporuje aj Nakonecny (2004),
ktory tvrdi, Ze vnutornd rovnovahu stymto potlacovanym aso sebaponimanim nezlucitelnym
obsahom mozno dosiahnut len prostrednictvom konfrontacie s , tiefiom” — svojim temnym Ja.

V metamytologickej rovine si vsak mézeme vsimnut odlisny koniec. KedZe mytologicky pribeh
sa kon¢i smrtou jedného z bratov, smrt Christiana — Cizaka — je jeho ocakavanou a, spravodlivou”
pointou. Iny ako absolltny koniec pribehu sa neocakava; zmierenie by bolo prakticky neziaduce.

George Huxley spociatku, z detského uhla pohladu, zastava negativnu verziu archetypu otca
— je autoritativny, zaroven kruty, bezohladny. Po svojej smrti a preneseni svojej podoby na diviacie
mytago Urscumuga sa ako nepriatel bratov prekryva s archetypom tiena. Neskér ako jedno
z najstarsich mytag nadobuida Urscumug — otec — podobu negativneho senexu, tradicionalistického,
agresivneho ku vsetkému novému (napr. vstup bratov do lesa). Az po odhaleni skutocnosti, Ze
Urscumug patril k starSej generdcii ochrancov kultiry — Rodnych —, sa jeho archetypdlna podoba
posuva do Urovne pozitivheho senexu, ktory pri retrospektivnom pohlade svojmu synovi pomahal.
Potvrdzuje to aj Miiller s Millerovou: ,Je-li viak u otce konstelovan pozitivni s., mlZe nastat mezi
novym a starym partnerstvi“ (2006, s. 372).

George Huxley — Urscumug — pritom zastava priblizne rovnaké postavenie v oboch rovinach
pribehu — pomohol hrdinovi. V rodinnej rovine sa stal zdchrancom Guiwenneth a v metamytologickej
zastdval ulohu p6vodného ,,Rodného” a zarover spojenca nového ,,Rodného” proti ,Cizakovi“.

Guiwenneth je druhd jednoznacne archetypalne definovatelnd postava — je stelesnenim
archetypu animy a ako bazadlna predstava Zeny v nevedomi muZa nezmenila svoju podobu pocas
trvania celého pribehu — nezdvisle od toho, ¢i bola mytdgom Georga Huxleyho alebo niektorého
z jeho synov, pricom po nej vsetci traja rovnako vasnivo tuzili a milovali ju. Slovami Stevena aplikuje
tedriu animy aj Holdstock (2015, s. 87): ,, Tak tohle byla ta divka, do které se Christian tak bezhlavé,
beznadéjné zamiloval. KdyZ jsem se na ni podival a citil, jak mne k ni tdhne néco, co jsem dosud
nepoznal, kdyZ jsem vnimal jeji sexualitu, jeji temperament a silu, snadno jsem pochopil proc.“
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Musime pritom poznamenat, Ze postava Guiwenneth — animy — je jedina, u ktorej absentuje
uloha v metamytologickej rovine pribehu. Z kontextu vyplyva, Ze siboj medzi Rodnym a Cizakom by
sa odohral nezavisle od toho, ¢i by bola predmetom tuzby jedného (¢i oboch) zo superov.

Dal$im zaujimavym poznatkom je, e Guiwenneth — ako bolo naznaené aj v Lese mytdg —
moze byt predobrazom pre Guinevere, lasku legendarneho krala Artusa. ,,... podle tdty by z téchto
zapomenutych legend mohli vychdzet nejstarsi povésti o krdlovné Guinevere” (Holdstock, 2015, s. 49).
Spaja ho s fou laska k hrdinovi, ale zarover aj mimomanzelska laska k jeho najblizsSiemu priatelovi.

Poslednou skimanou postavou je Sorthalan, ktory zapada do rdmca archetypu mudreho
starca a preberd jednu, resp. dve jeho podoby — podobu mdaga, ktory objasni Stevenovi jeho
postavenie v pribehu o Rodnom a Cizdkovi a chrani ho pred utokmi, a podobu prievoznika, ktory
Stevena stretava v zlomovom okamihu a ako Rodnému mu pomoze néjst Cizdka. Uz z tohto kratkeho
opisu vyplyva, Ze aj Sorthalan md Ulohu v oboch rovinach pribehu.

Aj odraz ,mudreho starca“ modieme vnimat v nesmierne velkom poéte mytologickych
pribehov. Pokial sa budeme drzat len mytoldgie britskych ostrovov, tym najznamejsim ,mudrym
starcom” je pravdepodobne artusovsky ¢arodej Merlin.

Ulohu avyznam postdv este viac ukotvuju pouZité symboly, ktorym sa venujeme
v nasledujucej Casti.

Vyuzitie symbolov v diele Roberta Holdstocka

Robert Holdstock vyuziva symboliku predmetov, zvierat a os6b velmi premyslene. Zatial ¢o
symbolika postav je spracovana predovsetkym v koncepte archetypov avenujeme sa jej
v predchadzajucej kapitole, symbolika zvierat a predmetov pomdaha zachytit detaily pribehu,
podporuje jeho celkové vyznenie adoplfia pracu s nevedomim a archetypmi. Nasledujici vyber
symbolov, ktoré sme analyzovali v kontexte Holdstockovho diela, sme zostavili na zdklade délezitosti,
frekvencie vyskytu ¢i priameho zd6raznenia autora. Vybranymi symbolmi sid: dom, les, dub, rieka,
lod, ohen, diviak.

Medzi rozmerovo najvacsie symboly v diele patria dom (Dubovy zrub) ales (Ryhopsky les).
Podla Hansa Biedermanna mo6zZeme v hlbinnej psycholégii dom chapat aj ako ¢loveka — seba samého:
,Co sa stane ,doma’, to sa stane v nds. My sami sme ¢asto tym domom* (1992, s. 61). Na druhej
strane les podla Davida Fontanu predstavuje symbol ,nevédomi, vnémzZ jsou ukryta dosud
neodhalend tajemstvi a temné city a vzpominky, kterym musime celit” (1994, s. 101). Pokial teda
akceptujeme tieto definicie, mdZeme logicky povaZovat za prirodzené, Ze Steven Huxley sa citil doma
bezpecne — bol sdm sebou. Akceptovatelnd je aj predstava lesa ako nevedomia, v ktorom sa rodia
mytaga, teda vyformované archetypy.

Metaforické prenikanie moci lesa amytdg do Stevenovho Zivota, ateda prenikanie
nevedomych skusenosti do vedomia méZeme pozorovat aj vo ,vybezku” lesa, ktory sa postupne
rozrastd okolo Dubového zrubu, aZ s jeho konstrukciou v niektorych miestach zrastie.

K dalSim casto sa opakujucim symbolom patri aj symbol duba. Biedermann (1992) ho
oznacuje za symbol vytrvalosti ¢i nesmrtelnosti, ¢o koreSponduje s predstavou Ryhopského lesa,
rasticeho uz od doby ladovej a rozpozndvaného v réznych kulturach naprie¢ ¢asom, ako veéného.

Symbol rieky uz od pradavna predstavoval hranicu — nielen medzi $tatmi, ale aj medzi svetmi
¢i Zivotom asmrtou. Zaroveri Fontana (1994) podotyka, Ze mbze reprezentovat aj tok casu, ¢o
opatovne projektujeme na predstavu rieky v Ryhopskom lese — nielenZe vistom momente
oddelovala Stevena a Christiana (Zivot a smrt), ale zédrover naznacovala vonkajsim pozorovatelom
deformadcie ¢asu, ktoré sa vyskytovali vnutri lesa.

Daldi symbol — lod’ — oznacuju zhodne Fontana aj Biedermann za symbol cesty a putovania
Zivotom a Holdstock (2015) toto putovanie potvrdil, ked nechal Stevena podniknut cast cesty prave
tymto sposobom.

Predposlednym vybranym symbolom je ohen predstavujuci ocistu (Biedermann, 1992).
Ohnivl stenu deliacu les mytdg od srdca lesa, kde by sa mali nachddzat prvotné mytdga a myty
neovplyvnené kultirou, preto skuto¢ne mozeme brat ako ocistny prostriedok uréeny na odstranenie
,kultirneho nanosu“ z konstrukcie mytu.
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Diviak predstavujuci Urscumuga bol v keltskom ponimani symbolom nepoddajnej bojovne;j
sily, ktora neutekd pred nepriatelom, ale agresivne bojuje (Biedermann, 1992). Pokial budeme
Urscumuga sledovat optikou metamytologickou ako Rodného — ochrancu —, tato charakteristika je
pravdiva. Ak sledujeme jeho nepriatelsky postoj vo¢i bratom, mézeme vziat do Gvahy aj sekundarny
vyznam tohto symbolu — diabolské sily.

V sumari musime zohladnit skuto¢nost, Zze nejednoznac¢nost symbolov, ako sme uz spominali,
mbze viest k rébznym interpretacidam asme si tohto faktu vedomi. Ak vsak sledujeme kontext,
v ktorom su v Holdstockovom diele tieto symboly vyuZivané, nami prezentovany vyklad je s vysokou
pravdepodobnostou spravny.

Pri pohlade na celok, ktory symboly v spolupraci sarchetypmi vytvaraju, tiez mozeme
konstatovat, Ze sa pred nami otvara nova, tretia rovina pribehu — metaforicka. Ak zohladriujeme
syntézu a komplementaciu symbolov a archetypov, mbéZeme Les mytdg vnimat aj ako zostup Stevena
Huxleyho do vlastného nevedomia, kde sa konfrontuje so svojimi predstavami, ideami, potlacanymi
citmi a spomienkami, pricom sa snazi vyrovnat s neprijemnym vztahom k otcovi a svojmu bratovi.

Zaver

Literdrne dielo Roberta Holdstocka Les mytdg sa radi ku kultovym dielam fantastiky.
Jedineénost mu doddva najméa beletristické spracovanie vedeckej tedrie ajej implementacia do
viacerych rovin pribehu, ¢o podporuje aj vyuzitie symbolov v diele.

Prvou rovinou pribehu je rovina rodinnd, pri ktorej sledujeme postavy aich prezZivanie
rodinnej dramy, pricom suU konfrontované s mytmi, mytoldgiou a mytdgmi vo svojom okoli
a z archetypdlneho hladiska zastdvaju urcité roly, ktoré im tento pribeh a situacia prisudzuju.

Druhou rovinou je potom rovina metamytologicka, v ktorej sledujeme, ako sa postavy stavaju
sucastou jednej zverzii vSeobecne znameho mytického pribehu rozpravajiceho o boji medzi
,domacim“ (Rodnym) a ,nezndmym®“, ,cudzim“ (Cizdkom), resp. o boji medzi Dobrom a Zlom.
Postavy aj v tejto rovine preberaju urcité roly, avsak priebeh a zadver ich putovania nezavisi — ako
v pripade rodinnej roviny — od ich aktivity; je vopred uréeny pribehom mytu.

Na tejto metamytologickej rovine moéZeme potom skumat aj dalSie podoby archetypov-
-mytag, ktoré ludské kultury v priebehu dejin vytvorili: ponuka sa percepcia Guiwenneth ako
predchodkyne artuSovskej Guinevere alebo postava Sortholana ako predobrazu carodeja Merlina
a podobne.

Tretou rovinou pribehu, ktord vznikad pri zohladneni vyznamu a funkcie vyuzitych symbolov,
je rovina metaforicka, ked sa prestidvame sustredit na pribeh a vnimame celok a jeho sucasti ako
metaforu zostupu Stevena Huxleyho do svojho nevedomia, kde je prindteny ku konfrontacii svojho Ja
so vztahmi k nevrlému otcovi a svojmu bratovi.

Za vysledok nasej analyzy diela méZeme povaZovat aj Uvahu o tom, ¢i by mohol Les mytdg
predstavovat isty druh moderného mytu. Odpoved je potom kladna. Ak mytus vnimame v jeho
definicii ako pribeh snaZiaci sa podat vysvetlenie o nie¢om, ¢o fudska skisenost nedokaze racionalne
oddvodnit a vysvetlit, potom Les mytdg tuto funkciu spifia. NardZzame pritom najméa na prvd a tretiu
rovinu rozpravania, ked pribeh v prvej rovine ponuka jednu z moZnosti spracovania informacii
o nasom vedomi a nevedomi, o ktorych hovorime v tretej rovine.

Poznamky

(1) P6vodné znenie: ,He held important positions in the psychoanalytic movement and was widely
thought of as the most likely successor to the founder of psychoanalysis.“ FORDHAMOVA, F. Carl
Jung. [online]. [cit. 2016-03-19]. Dostupné na: http://www.britannica.com/biography/Carl-Jung

(2) Aj tu nachadzame spojitost sJungovou pracou. Pod pojmom imago rozumieme ,oznaceni
nevédomého a pomalu vznikajiciho vnitfniho obrazu, ktery si subjekt v pribéhu casu tvofi
o urcitém objektu” (Mdiiller, 2006, s. 140). Aj Holdstock zohladnuje tuto definiciu, ked v Lese
mytdg opakovane vyhlasuje, Ze tvorba mytdga prebieha postupne a trva urcitu dobu.
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(3) Narazame na skutoc¢nost, Ze hoci mytické postavy maju zaklad v kolektivnom nevedomi
a archetypoch, t.j. ich zakladné vlastnosti su vSeobecne zhodné, idealizovanu predstavu dava
mytickej postave podvedomie (resp. nevedomie) osobné. Kazdé mytago je preto jedinecnym
a Ciastocne subjektivnym vytvorom.

(4) Zces. ,cizi".
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Summary

This paper analyses depiction of mythology in novel Mythago Wood written by British fantasy author
Robert Holdstock. It points out the fact that author consciously worked with the theory of archetypes
and myth structures elaborated by Carl Gustav Jung. Simultaneously, it takes into account cultural
background of the story as well as it analyses symbols used in the novel. The paper also defines three
levels of the story: familial, metamythological and metaphoric and examines use of archetypes and
symbols on each of the levels. Results of this analysis are afterwards compared and analysed for
similarities and differences, as well as for level of connection with non-fictional mythology of British
cultural area. The paper also points out universality and great variability of use of archetypes and
symbols in mythologies outside British Isles.
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