;s

,lde o toto: nikdy sa neusiloval pochopit, ¢cim svet bol, vZdy to, ¢im sa svet staval. Chcem

povedat: to, Co ho na pritomnosti fascinovalo, boli znaky mutdcii, ktoré danu pritomnost rozkladali.
To boli premeny, ktoré ho pritahovali: o chvile, ked' svet oddychoval, nestdl.”

Alessandro Baricco: Barbari

Postmoderna je pravdepodobne v sucasnosti jedno z najpouzivanejsich slov v humanitnych
vedach na Slovensku. V uvaZzovani humanistiky ho nemozno obist, nedd sa mu vyhnuit nijakym
spbsobom. Zda sa, akoby to bolo zaklinadlo, formulka, ktorou mézeme reagovat na ¢okolvek. Vsetko
je moiné oznadit za prejav postmoderny v nezlomnej viere, ze mame pravdu, Ze sa predsa
nemdzeme mylit. Oznacenie postmoderna sa pre nas stalo samozrejmou sucastou jazyka a nasho
beZného Zivota, niecim, ¢o tu uz akosi predbezne je, Comu uZ predbeine rozumieme, ale ¢oho plné
porozumenie ndm mozno prave preto unika (v podobnom zmysle ako M. Heidegger hovori o byti,
ktorému nemézeme plne rozumiet prave pre jeho predpritomnost).

Tedria spracovala také mnoZstvo disparatnych charakteristik postmoderny, Ze je skutocne
mozné Cokolvek oznacit za prejav postmoderny a opriet svoje tvrdenie o textové autority. Napokon,
akékolvek tvrdenie sa moze opriet o anything goes (vietko sa hodi) P. K. Feyerabenda.

Smrt postmoderny

Pri interpretacii romanov sucasného francuzskeho spisovatela Michela Houellebecqa,
ktorymi sa zaoberame uZz niekolko rokov (1), sme spociatku, samozrejme, usudzovali, Ze ide
o postmoderné diela. Zistili sme vsak, Ze tato charakteristika nam nestaci, Ze je priliS vSeobecna
a Sirokd avkone¢nom doésledku o diele ni¢ nehovoriaca. Jeho romany sice vykazuju znaky
postmoderny (ako napriklad cynizmus, irénia), ale sa nevycerpavaju v postmodernych znakoch, nejde
o diela typicky postmoderné ako, povedzme, Ecove, Lodgeove ¢i Vonnegutove. Prave naopak,
prevladaju v nich charakteristiky, ktoré vobec postmoderné nie su.

Zistili sme, Ze tuto nevyrieSenu otdzku nie je mozné obist, preto sme na zaklade poznania
Houellebecgovych romanov sformulovali hypotézu, Ze sucasnd literatiura uZ nie je postmodernd,
sucasné umenie uZ nie je postmoderné, postmoderna nie je sucasnost. Po prestudovani vhodnej
literatdry sme vsak zistili, Ze nejde o ziadne prevratné zistenia. Uz viac ako desat rokov sa totiz vo
svete hovori otom, 7e postmoderna je za nami avtomto nazore panuje vzacny konsenzus. Zivd
diskusia prebieha o tom, ¢o postmodernu nahradilo, respektive nahradza. V naSom zdujme je preto
predstavit niekolko nazorov, ktoré su v tejto diskusii relevantné.




Sucasnad literatura a mrtva postmoderna

Kam z postmoderny

Alan Kirby publikoval vroku 2006 v ¢asopise Philosophy Now esej, v ktorej pise o konci
postmoderny aotom, ¢o ju strieda. Hovori o pseudo-modernizme, neskdr termin transformuje
na digimodernizmus avroku 2009 vydava rovnomennu monografiu. V eseji zroku 2006 uvadza
viacero ,, dokazov” smrti postmoderny. PiSe, Ze ked sa pozrieme na vyber postmodernych textov,
ktoré sa vSstudiu literatiry uvadzaju ako typické, zastupné, vacsina z nich bola napisanad pred
narodenim sucasnych Studentov. Su to texty, ktoré vznikli v ¢ase, ked' bol svet Uplne iny, a tym, o je
zasadne iné, je vplyv technoldgii na Zivot ¢loveka. A. Kirby vychadza z toho, Ze pouZivanie internetu
a vyspelych technoldgii, ako su smartfény, tablety a podobne, zmenilo sp6sob vytvdrania
arecipovania textu, ba dokonca samotnu podstatu textu. V sucasnosti sa doraz kladie na
participativnost, aktivne zasahovanie recipienta do vytvarania textu, coho dékazom su podla Kirbyho
blogy, interaktivne televizne programy ako reality show, ako aj digitalizacia mainstreamovej
kinematografie, kde mnozZstvo a intenzita efektov a formalna dokonalost idi na uUkor vypovede —
obsahovych kvalit. A. Kirby tiez uvaZzuje, Ze participacia divdka na vytvdrani textu vZdy existovala (aj
v televizii, aj predtym v divadle, hudbe atd’; podobne ako metafikcia existovala vidy, ale nikdy nebola
taka uprednostfiovana ako v postmoderne), ale teraz sa tento spbsob existencie textu posunul do
kultdrneho centra. Ak predtym islo o moznost, teraz ide o nutnost.

Participdcia a rozhodovanie recipienta (aj ked v tomto pripade je vhodnejsi vyraz spotrebitel)
je vskutoénosti len ildzia aKirby si to scasti uvedomuje. Tu sa dostavame k markantnym
odlidnostiam, ktoré nastali medzi si¢asnostou a postmodernou:

,Kde Lyotard videl zanik Velkych Pribehov, pseudo-modernizmus vidi ideoldgiu
globalizovanej trhovej ekonomiky, ktora narastla, ako musi kazdy akademik nesuhlasne rozpoznat, na
uroven vyhradného a zdrvujuceho — monopolného, vsetko zachvacujiceho, vietko vysvetlujliceho,
vietko Strukturujuceho — reguldtora celej spolocenskej aktivity. Samozrejme, Ze pseudo-
modernizmus je konzumny a konformisticky, je zéleZitostou pohybu po svete, zatial ¢o ten je
darovany alebo predany“ (Kirby, 2006, s. 5) (2).

A. Kirby teda vidi hlavny rozdiel oproti postmoderne, respektive pri¢inu zaniku postmoderny
v rozmachu technoldgii, ktoré zasadnym sp6sobom ovplyviuju nds Zivot. Zaroven naznacuje aj iny
pohlad — préve v predchddzajucom citate —, Ze v sucasnosti je faktickym vladcom nad svetom trhova
ekonomika. A tu sa dostavame k dalSiemu hlasatelovi konca postmoderny. Jeffrey T. Nealon vo svojej
monografii s ndzvom Post-postmodernism or, the Cultural Logic of Just-in-Time Capitalism (Post-
postmoderna alebo kulturna logika Just-in-Time (3) kapitalizmu, 2012) nadvazuje na jeden
zo zakladnych textov postmoderny — Postmodernism: The Cultural Logic of Late Capitalism
(Postmoderna: Kulturna logika neskorého kapitalizmu, 1991) amerického kritika a politoléga Fredrica
Jamesona.

Nealon vo svojej knihe tematizuje viacero symptémov, ktorymi sa podla neho vyznacuje
prechod od postmoderny k post-postmoderne. Jeho uvaZovanie je do velkej miery postavené
na vztahoch kultdry, umenia a ekonomiky. V stvislosti so suéasnostou hovori o intenzifikacii, ktord
uvadza na priklade velkého biznisu. Pokial v obdobi postfordizmu sa déraz presunul zvyroby
a pozvolného rastu na sluzby a snahu ziskat ¢o najvacsi kapital, tak v sicasnosti nejde o ni¢ iné, len
o zintenzivnenie toho istého. Stelesnenim tejto intenzifikidcie je Las Vegas, kde je vSetko eSte
intenzivnejsie, eSte bohatsie, eSte vacsie, eSte ZiarivejSie. Predaj, sluZby aj mainstreamova kultura sa
riadi, ako zdérazriuje Nealon, heslom: ,,Co méze$ poniknut tomu, kto ma vietko? Viac toho istého.”
Intenzifikacia suvisi s dalSou kliéovou vlastnostou — zmenou v pristupe ku komoditam, ¢o Nealon
vysvetluje na priklade klasického rocku a jeho schopnostou prezit svoju dobu, ¢o je velmi zvlastne
vo svete, kde maju komodity ¢oraz kratsi Zivot. Analyzou tohto javu sa dostdva k zisteniu, Ze ¢lovek sa
na rozdiel od predchadzajiceho obdobia definuje voci ostatnému, vacsinovému svetu nie
odmietanim konzumu, ale individualizdciou prostrednictvom kupovania vybranych komodit — ¢lovek
sa definuje cez komodity, ktoré nakupuje. V stcéasnosti, na rozdiel od postmoderny, sa ma clovek
produkovat sam prostrednictvom konzumovania, ndkupu komodit. Sivisi to aj s tvrdenim Alana
Kirbyho, Ze technoldgie vytvorili autora z kazdého, kazdy sa podiela na vyrobe, produkovani, a teda aj
na komodifikacii.




Sucasna literatura a mrtva postmoderna

,Co sa najradikdlnej$ie zmenilo v celku kultdry je samotny status autentickosti, respektive

vztah medzi spotrebou a autentickostou. V nie tak davnej minulosti (aj v minulosti klasického rocku,
ak sa da verit piesfiam ako Satisfaction alebo Stairway to Heaven) bol vztah medzi spotrebou komodit
a osobnou autentickostou otvorene antagonisticky: ¢im viac spotrebuvas, tym viac si ako vsetci
ostatni, tym menej si autenticky, ato najma preto, Ze subeZne s produktmi kupujes zvazujuce
spoloc¢enské normy (ako je to ironicky povedané/vyjadrené v Satisfaction — ,,on neméze byt muz,
pretoze nekupuje / tie isté cigarety ako ja“). V ostatnych dvadsiatich alebo tridsiatich rokoch vsak
bola spotreba komodit predstavena v lepsom svetle ako stéast individuacie a subverzie, v désledku
¢oho sa urcity styl konzumu stal lahkou a rychlou cestou k autenticite” (Nealon, 2012, s. 56) (4).
J. T. Nealon sa radikalnejSie vyjadruje aj k literarnej tedrii, kde najskor hovori o dekonstrukcii ako
metdde, ktord uZz vsucasnosti nema opodstatnenie, pretoZe vznikala ako reakcia na opresivny
charakter tradicného Statu a prekonanie binarnych opozicii a logocentrizmu, na ktorom bol zalozZeny.
V sucasnosti je dekonstrukcia ako tedria nepotrebna, pretoze nema proti comu bojovat — cely
globdlny kapitalizmus prijal za svoj modus operandi prave dekonstrukciu, ktord neustdle prebieha.
Nie je to akademicka disciplina, ale beZna prax v sucasnosti, neustdla transformdacia, premena,
nahrddzanie, preformulovavanie. Oproti tomuto, takpovediac vonkajSiemu celospolo¢enskému
pohladu, potom ponuka aj pohlad dovnutra teérie. Najma v kapitole o interpretacii autor uvazuje
o konci éry ,Velkej tedrie” (5), o jej vyraznom priklone k interpretdcii a o posadnutosti vyznamom,
respektive jeho nemoznostou, nepristupnostou. Po rokoch superenia réznych tedrii o pristup
k vyznamu sa k slovu dostavaju iné pohlady. Uvadza viaceré priklady takéhoto , nového” myslenia,
z ktorych najpresvedcivejsi je Alain Badiou vo svojej knihe Manifesto for Philosophy (Manifest pre
filozofiu, 1999). A. Badiou piSe otom, Ze filozofia sa pod vplyvom obratu kjazyku zacala prilis
podobat na literdrnu interpretaciu. A. Badiou preto navrhuje odklon od tejto tendencie, ktory sa, ako
piSe J. Nealon, uz deje aj medzi literarnymi vedcami. Je potrebné zdo6raznit, Ze interpretaciu J. Nealon
chape zlzene len ako hladanie (respektive v postmoderne skoér miznutie, skryvanie a unikanie)
vyznamu (6).Jeffrey Nealon je velmi skepticky voci sucasnosti, pise o ,prevarani“ toho minulého,
o intenzifikacii a absolitnom a drvivom vitazstve kapitalizmu, ktorého principy sa dostali do vietkych
oblasti Zivota. UvaZuje o konci tedrie, o odvrateni pozornosti od vyznamu a opdtovnom ndvrate
historického, sociologického ¢i politického kontextu do uvaZovania o literature (v ostatnych umeniach
podla Nealona nikdy nebol déraz na vyznam taky silny).

Pomerne odlisny pohlad reprezentuje dvojica mladych autorov z Holandska Timotheus
Vermeulen a Robin van den Akker v ¢lanku Notes on Metamodernism (Pozndmky k metamoderne)
uverejnenom v casopise Journal of Aesthetics & Culture v roku 2010. Autori vychadzaju z toho, Ze
nieCo sa predsa len deje aj po proklamovanom konci histérie a konci umenia. PiSu o odklone
od postmoderny, pretoze stcasné kulturne produkty od architektury, cez politiku az po umenie sa uz
nedaju celkom dobre charakterizovat ako postmoderné. PiSu tieZz o zaniku postmoderny, ale
nezdrZiavaju sa obhajovanim tohto postoja; skor ho vnimaju ako samozrejmost, ako vec jasnu
a potvrdenu viacerymi teoretikmi (odkazuju aj na tych, ktorych sme spominali v predchadzajucich
odsekoch). Skor sa sustreduju na vznik avzostup novej moderny, ktord je odliSnd od tej
predchadzajlucej, pretoze je takpovediac ,poucend”“ postmodernou: ,... tdto moderna je
charakterizovana oscilaciou medzi typicky modernou oddanostou avyrazne postmodernym
odstupom® (Vermeulen — van den Akker, 2010, s. 2) (7).

Kultdra upusta od postmodernych postupov, ale nie celkom. Nejde o tvorbu podobnu
moderne, ale osciluje medzi modernym entuziazmom a postmodernou iréniou, medzi nadejou
a melanchodliou, medzi naivitou a poucenostou, empatiou a apatiou, jednotou a pluralitou, totalitou
a fragmentdciou, priezracnostou a nejednoznacénostou. Vermeulen avan den Akker oznacuju
sucasnost ako metamodernitu, nie vSak ako nejaku nadstavbu vzmysle metatextu. Vychadzaju
z gréckeho terminu metaxis (uetaév), ktory v preklade znamena ,medzi” a objavuje sa u Platéna ako
charakteristika pozicie ¢loveka, ktory sa vidy nachddza medzi dvoma pdlmi. Vermeulen a van den
Akker neodkazuju na celu tradiciu vykladu pojmu metaxis, ale ide im len o poukdzanie na charakter
metamoderny, ktorda je akoby pnutim medzi modernou tuzbou po zmysle a postmodernym
pochybovanim o zmysle vobec.
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Nasledne uvadzaju priklady, kde moézeme metamodernu ndjst, v akych réznych Styloch,
koexistujucich vedla seba (ako to bolo aj v moderne a postmoderne) sa manifestuje. Spominaju
napriklad performatizmus (8) vo vytvarnom umeni, ale najddlezitejsi sa im zda neoromantizmus.
Autori identifikuji romantické tendencie vsuéasnom umeni naprie¢ druhmi aZzanrami.
Metamoderna, podobne ako romantizmus, osciluje medzi dvoma pdlmi; ale tu analdgia nekonéi. Co
maju vSetky uvadzané prejavy spolocné, je ich pouzivanie trépov mysticizmu, odcudzenia a najma
umeleckych prostriedkov a postupov, ktoré nie su Uplne ideélne pre to, ¢o chcu vyjadrit, respektive
diela nie su dokonalym vyjadrenim idey. Umelci metamoderny laviruju medzi ideou a jej vyjadrenim,
medzi neuskutoclnitelnostou a uskutoénenim. Snazia sa oidedl (moderny), ale zostavaju len pri
snahe, pretoZe vedia (pouceni postmodernou), Ze idedl je nedosiahnutelny. Mohli by sme
argumentovat tym, Ze aj postmoderna ma v sebe nejednoznacnost, ale Vermeulen a van den Akker
uvadzaju, ze ide oiny pripad — zatial ¢o postmodernd nejednoznaénost je na osi ,ani jedno — ani
druhé”, tu ide o nejednoznacénost v zmysle ,obidve — ani jedno”. Metamoderna aj postmoderna sa
obracaju kirdnii, pluralizmu a dekonstrukcii, ale odliSne. V metamoderne sa irdnia viaZze svojou
podstatou k tuzbe, kym v postmoderne sa viaZze k apatii. Zatial ¢co postmoderna dekonstruovala nase
predpoklady, metamoderna ich skér presmeruva alebo dokonca zvyraziuje, posiliuje.

Umelci, ktori sa teraz snazia obratit pozornost k romantickému, to nerobia ako parddiu ani
z nostalgie. Pozeraju spat s cielom opatovne si uvedomit buddcnost, ktora je stratend z dohladu,
a otvérat nové cesty, nové polia v mieste tych starych.

Vermeulen avan den Akker uzatvdraju svoju Studiu snahou o opdtovné definovanie
metamoderny oproti moderne a postmoderne. Metamodernu charakterizuju ako atopické metaxis
v opozicii k modernistickej utopickej syntaxi a postmodernistickej dystopickej parataxe. Moderna
podla nich preferovala casové usporiadanie, postmoderna priestorovy chaos, zmatok
a metamoderna by mala byt chapana ako ¢asopriestor, ktory ,je aj“ alebo ,nie je ani” usporiadany,
ani neusporiadany (ako vrozpravke — ani nahd, ani oblecend). PretoZe cielom metamoderného
¢loveka je sledovat neustéale mizndci a stracajuci sa horizont.

Pri tychto autoroch sme nateraz svoje badanie pozastavili, pretoze ndm to k tomu, co
potrebujeme pomenovat, stadi. Samozrejme, existuju aj dalSie tedrie o sufasnom vyvoji —
altermoderna (9), hypermoderna Gillesa Lipovetského, tekuta moderna Zygmunta Baumana (10), ale
vietky su viac-menej variaciou toho istého. V nasom prostredi jediny (aspon podla nasich vedomosti),
kto reflektuje problematiku konca postmoderny, je cesky filozof Michael Hauser. Vo svojej
monografii s ndzvom Cesty z postmodernismu (2012) piSe o sic¢asnom stave kultury a pokusa sa
hladat cesty, ktorymi by sa mohla kultira vydat z posledného S$tadia postmoderny. Pracuje
s podobnymi vychodiskami ako predchadzajuci autori (liberdlna demokracia, trh, vzdelanost,
moderna verzus postmoderna) a sucasnu situaciu pomenuva situaciou prechodu:

... VNitFni rozstépeni pojml slouzicich k pojmenovani dnesni situace se da povaZzovat
za svédectvi toho, Ze sama tato situace je rozstépena a neurcita. Neurcitost je jeji soucasti a nelze ji
odstranit. Je to neurcitost, kterd se tyka jeji substance, odpovédi na otdzku, co je to, co je kolem nas.
Tato déjinnd neurcitost se objevila vidy, kdyZz se stabilizované ekonomické, socidlni a politické
struktury dostali do zvlastni faze, v niZ jde sice stdle o tytéZz struktury, ale ty se pfitom proménuiji.
Zachovdavaiji si svou totoZnost a zaroven ji ztraceji. Tento stav se da oznacit jako stav mezi-byti, stav
mezi dvéma ustdlenymi situacemi nebo dvéma urlitymi formami byti. NaSe situace jiz neni
postmoderni nebo liberdlnékapitalisticka, je to situace pfechodu” (Hauser, 2012, s. 16).

Odklon od postmoderny v romanoch Michela Houellebecga

Vo Francuzovych dielach sa daju spozorovat viaceré zcharakteristik a symptémov smrti
postmoderny a prechodu k nie¢omu inému, o ktorych uvazuju uz spominani autori.

Prvym zo symptomov, o ktorom hovori Alan Kirby aj Jeffrey Nealon, je faktické ovladnutie
sveta trhovou ekonomikou bez relevantnych alternativ. V debute Rozsirenie bojového pola (Extension
du domaine de la lutte, 1994; Cesky 2004) Houellebecq prichadza sideou, ktord bude v dalSich
dielach rozvijat, ato, Ze vSetky vztahy v spoloénosti su v sucasnosti budované na ekonomickom
zaklade. Jeffrey Nealon piSe o intenzifikacii v kapitalizme, ktory sa nachadza vo faze, kedy uz nie je
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mozné hladat nové geografické trhy. Houellebecq navrhuje otvaranie novych trhov nie na
geografickej baze — dej romanu sa rozvija okolo komodifikacie, ekonomizacie lasky a medzifudskych
vztahov, ¢o mbzeme interpretovat ako metaforu ekonomizacie vsetkych oblasti ludského Zivota.
V romane Platforma (Plateforme, 2001; cesky 2008) autor prehlbuje svoj nadhlad a naplno uplatnuje
novu paradigmu. Vtexte tematizuje fenomén sexudlnej turistiky, ktorda je jednou cestovnou
kancelariou povysend na hlavny turisticky ciel. Tento krok je motivovany poznanim, Ze ide o segment
ponukajuci idealnu vymennu situdciu:

.. NA jedné strané mds miliony zdpadadkd, co maji vSechno, akordt nemizZou dosdhnout
sexudlniho uspokojeni: hledaji, neustdle hledaji, jenZe nic nenachdzeji a jsou nestastni aZ do morku
kosti. Na druhé strané mas miliony lidi, ktefi nemaji nic, umiraji hlady, doZivaji se nizkého véku, Ziji
v podminkdch skodlivych zdravi a nemaji na prodej nic jiného neZ svd téla a nenarusenou sexualitu. To
se snadno, opravdu snadno chdpe: idedini sménnd situace. Prachy, které z toho koukaji, jsou skoro
nepredstavitelné: kam se hrabe informatika, biotechnologie nebo medidlni priimysl; nedd se s tim
srovnat Zadny ekonomicky sektor” (Houellebecq, 2008, s. 194 —195).

Evolucna zmena v romane MoZnost ostrova (La Possibilité d'une ile, 2005; ¢esky 2007), krajna
intenzifikacia fudského Zivota, je pristupna uzkemu kruhu velmi bohatych ludi. Jeffrey Nealon pisSe
o intenzifikacii kapitalizmu, ktord uvadza na priklade Las Vegas, no jeho tedria funkéne koresponduje
aj s Houellebecqovymi dielami.

Dali z motivov, ktory sa vinie celou Houellebecqovou tvorbou, je kritika étosu $estdesiatych
rokov. Je to Sirsi problém, ktorému je potrebné venovat sa z viacerych perspektiv. Tu sa dotkneme
len jednej, priamo suvisiacej s tedriou Jeffreyho Nealona. Na priklade rockovej hudby prichddza
k poznaniu, Ze v sucasnosti sa fudia neidentifikuju v protiklade s komoditami, ale prostrednictvom
nich. Ide o generéciu vyrastajucu v Sestdesiatych rokoch, a preto je podla neho klasickd rockova
hudba neustdle populdrna inavzdory stdle sa skracujucej dobe Zivotnosti komodit. Evokuje
a spritomnuje prave étos a mytoldgiu Sestdesiatych rokov ako ¢ohosi vynimocéného, dokonca aj pre
ludi, ktori toto obdobie nezazili.

Houellebecq sa fenoménu Sestdesiatych rokov venuje najma z pohladu kritiky liberalizacie
spolo¢nosti, ktord suvisi s absolutizaciou poZiadavky nadradenosti mladosti a krasy, vytvorenim kultu
tela afyzickej pritazlivosti. Hovori o tom, Ze ako prvi doplacaju na tento vyvoj prave ti, ktori ho
presadili. Uvedeny motiv autor naznacuje uZ vdebute arozpraciva ho najma vromanoch
Elementdrne Castice (Les particules élémentaires, 1998; ¢esky 2007)a MoZnost ostrova:

,Di Meola umfrel ¢trndct dni po mém prijezdu; mél vsude rozlezlou rakovinu a vypadal, Ze ho
uZ nic moc nezajimd. Presto se pokusil mé svést, ...; ale nenaléhal, myslim, Ze uz zacinal télesné trpét.
UZ dvacet let hrdl divadlo a o starém mudrci, duchovnim zasvécovadni atd., aby si narazil mladice. Je
tfeba uznat, Ze svou postavu sehrdl aZ do konce. Ctrndct dni po mém pfijezdu si vzal jed, néjaky hodné
mirny, ktery puasobil celé hodiny; potom svolal vsechny prdvé pritomné ndvstévniky a kaZzdému
vénoval pdr minut, trochu ve stylu ,Sokratova smrt’, chdpes. Kromé toho mluvil o Platonovi, ale
i 0 Upanisaddch, Lao-c’, zkrdtka obvyklej cirkus. [...] V jeho oclich jsem nevidéla Zddnou duchovni
zasvécenost, Zadnou moudrost; byl v nich jen strach” (Houellebecq, 20073, s. 191).

,UZ asi deset minut jsem jim strasné chtél Fict, Ze bych se i ja chtél do tohohle svéta dostat,
proparit se s nimi do hlubin noci; skoro jsem je zacal prosit, aby mé pribrali. Pak jsem ndhodou zahléd!
odraz svého obliceje v zrcadle, a pochopil jsem. Bylo mi ddvno Ctyricet; ksicht jsem mél ustarany,
strohy, poznamenany Zivotnimi zkuSenostmi, zodpovédnosti, zdrmutky,; rozhodné jsem nevypadal jako
nékdo, kdo by se mohl bavit; byl jsem odepsany“ (Houellebecq, 2007b, s. 225).

V oboch romdnoch je tematizovana tuzba ¢loveka po nesmrtelnosti, respektive po odstraneni
procesu starnutia, ktora je intenzifikovana prave spominanym vyvojom v dvadsiatom storoci. Zmeny,
ktoré priniesli Sestdesiate roky, urychlujd vyskum a vyvoj v tejto oblasti.

.....

sme uvadzali ako posledny. Houellebecqovo pisanie totiZ nie je zdsadne nové alebo Uplne odlisné od
postmodernych textov. V jeho dielach méZzeme identifikovat rovnako postmoderné postupy (ako
cynizmus, irdnia, skepsa, hyperbola, odcudzenost, koniec dejin), ako aj m6éZzeme najst aj novatorské
prvky, ktoré nemozno k postmoderne zaradit. Ide prave o pravdivost, o naliehavost, o tuzbu po
idedli, napriek tomu, Ze vieme, Ze je nedosiahnutelny. Pravdivost v tom, Ze protagonista tuZi po
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dobrom, naplnenom a , masitom®, plnokrvnom Zivote, ale dostava sa mu len toho neduzivého akoze-
-Zivota. Nerobi si z toho posmech, neironizuje to, pravdivo trpi, hfada vychodisko, vie, Ze nie je prvy
ani nijako originalny, ale toto je to, o ¢o sa snazi, vtom je td Uprimnost, vtom je to vzkriesenie
romantizmu, o ktorom hovoria Vermeulen avan den Akker, a ktory je z Houellebecqovho pisania
citelny. V uvedomovani si idealu, ktory hrdina nepozna, nevie, ako ho dosiahnut, ale chce ho. Tu je aj
miesto pre vizie buddcnosti, ktoré su pritomné v romanoch MoZnost ostrova a Elementdrne Castice,
kde buducnost, resp. to, ¢o si ludia od nej slubovali, zostava nenaplnené: , Uz jsem védél, Ze nikdo
z neolidi nesvede najit feseni zakladni aporie; kdo se o to pokousel, pokud taci viibec byli, jsou nejspise
ddvno po smrti“ (Houellebecq, 2007b, s. 340). K tomu, ¢o je uHouellebecga oznacované ako
bolestinske, nestastné, bezvychodiskové, nihilistické (11), nedospelé (viaceri teoretici oznacuju jeho
pisanie ako teenagerské nareky (12) ), sa da pristupit aj inak. Tato nevyspelost, autobiografickost,
mozno dokonca povedat az neumeleckost, nevyumelkovanost je mozno prave zamer — podobne ako
u vytvarnikov pracujucich s nie celkom adekvatnymi prostriedkami, o ktorych piSu Vermeulen a van
den Akker.

U Houellebecga nachadzame (v romanoch Elementdrne Castice a MoZnost ostrova) aj science
fiction motiv prekrocenia [udskej existencie. Tazko by bolo ale mozné hovorit o fiom ako len
o postmodernej snahe o ozvlaStnenie tzv. wvysokej literatdry prvkami tzv. nizkeho Zéanru.
U Houellebecqa nie je totiz science fiction odkazom na Zaner sci-fi, motiv je integralnou sucastou
koncepcie diela, ignorujic Zanrové rozdiely, je pouzity bez irénie, bez ,Zmurkania® na insidera, len
ako vyjadrenie naliehavej tuzby po zmene, po inom. Myslime si, Ze dolezZitejSie ako to, Ze zaver
pribehu sa odohrava v buducnosti, je to, Ze ide o velky pribeh Eurdpy, respektive celej zapadnej
kultdry. Bez ironizovania, bez hry, bez podvracania, ale naopak s patosom — roman Platforma kon¢i
tragickou smrtou Eurdpana tuZiaceho po zmene, Elementdrne Castice monumentalnou oslavou
vedeckého pokroku, ktory prindSa nové zajtrajsky, MozZnost ostrova patetickym zneistenim
buducnosti.

Zaver - zlyhanie projektu postmoderny

Na zaciatku sme wvyslovili hypotézu, motivovani empirickou Citatelskou skidsenostou
s romanmi Michela Houellebecqa, Ze postmoderna (nech uz v akychkolvek vyznamovych kontextoch
a nuansach) je zéleZitostou minulosti. Prostrednictvom analyzy textov viacerych teoretikov sme sa
snazili vyjasnit kontury toho, ¢o nazyvame sucasnostou, ndjst iné pomenovania sucasnej umeleckej
tvorby. Zistili sme, Ze v Houellebecgovych dielach sa ukazuju aj témy, ktorymi sa zaoberaju teoretici
pri argumentacii o konci postmoderny. Su to diela, ktoré su Stylovo aj tematicky CiastoCne este
ukotvené v postmoderne, ale uZ predznamenavajlce nieco nové (13). U Houellebecqga je dblezitejsSie
to, ¢o dielo vypovedd, nie to, ako to robi. Rovnako je u neho citelnha rezignacia na modernistické
a postmodernistické experimenty a m6zeme uvazovat skor o navrate k podstate pisania — reflexii
sveta, v ktorom Zijeme (robi tak samozrejme postmodernou poucene). Naznaluje nielen to, Ze
obdobie postmoderny je naozaj na svojom konci, ale aj skutocnost, Ze, keby sme parafrazovali
Lyotarda, projekt postmoderny zlyhal. Projekt postmoderny, v ktorom stratil vyznam Velky narativ,
v ktorom mantra liberalizacie predchla vsetky oblasti fudského Zivota, ktory stadl na predstave
trvalého ekonomického rastu, ktorého predstava konca dejin a konca umenia sa stala vSeobecne
prijimanou, sa ukdazal byt eSte iluzérnejSim ako projekt moderny spojeny s institucionalnou
kontrolou, vSadepritomnym S$tdtnym aparatom a fantaziou o jednote. Houellebecqg popisuje nasu
situaciu, ktora je situaciou prechodu (Hauser), prechodu od postmoderny k nieComu inému.
Houellebecgova diagnostika a kritika zdpadného spdsobu Zivota je vlastne kritikou postmoderny (14)
— nevydareného projektu postmoderny, na troskach ktorého vyrastd Zivot. Naznacuje aj mozné
vychodiskd z tejto situdcie, v ktorych sa zaujimavo prepajaju davne ndboZenské predstavy (najma
vychodnych konceptov) s pokrokom modernej vedy, ktord je vo svojich vysledkoch indiferentna
k tuzbam a potrebam fudi.
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Poznamky

(1) Tvorbou M. Houellebecqa sme sa zacdali zaoberat uz v diplomovej praci ainterpretacia jeho
romanov z rozlicnych hladisk je aj témou nasej pripravovanej dizertacnej prace.

(2) ,Where Lyotard saw the eclipse of Grand Narratives, pseudo-modernism sees the ideology of
globalised market economics raised to the level of the sole and over-powering regulator of all
social activity — monopolistic, all-engulfing, all-explaining, all-structuring, as every academic must
disagreeably recognise. Pseudo-modernism is of course consumerist and conformist, a matter of
moving around the world as it is given or sold“ (Kirby, 2006, s. 5).

(3) Just-in-Time je ekonomicky termin, ktory sa nezvykne prekladat. Znamena taky pristup k vyrobe,
kde je vSetko riadené aktudlnou potrebou. Vyraba sa len taky tovar a len také mnozstvo, ktoré je
aktualne potrebné.

(4) ,What’s changed most radically in culture at large is the very status of authenticity itself — or,
more precisely, the relation between consumption and authenticity. In the not-so-recent past
(even in the classic rock past, if songs like ,Satisfaction’ and ,Stairway to Heaven’ are to be
believed), there was an outright antagonistic relation between commodity consumption and
personal authenticity: the more you consume, the more you're like everyone else, the less
authentic you are, mostly because you’re simultaneously buying stifling social norms when you
buy products (as ,Satisfaction’ ironically puts it, ,he can’t be a man because he doesn’t smoke /
the same cigarettes as me’). In the past twenty or thirty years, however, the work of commodity
consumption has been rebranded as part and parcel of the work of individuation and subversion,
and thereby a certain style of consumption has become a royal road to authenticity” (Nealon,
2012, s. 56).

(5) O konci obdobia Velkej tedrie hovoria viaceri autori, medzi inymi aj znamy britsky literarny
teoretik Terry Eagleton v knihe After Theory (Po tedrii, 2004).

(6) Nechceme tu zachadzat do podrobnosti, pretoze to pre tento text nie je dolezité, ale kapitoly
o interpretdcii a literatdre z Nealonovej knihy by bolo vhodné v nasom kontexte prelozit.

(7) ,,... this modernism is characterized by the oscillation between a typically modern commitment
and a markedly postmodern detachment” (Vermeulen — van den Akker, 2010, s. 2).

(8) ,,Eshelman popisuje performatizmus ako zamerny sebaklam vo viere v — alebo identifikovanie sa

s — alebo rieSenie nie¢oho navzdory tomu samému. Poukazuje napriklad na oZivenie teizmu

v umeni a znovuobjavenie transparentnosti, pohybu a blizkosti v architekture” (Vermeulen — van

den Akker, 2010, s. 6). ,Eshelman describes performatism as the willful self-deceit to believe in —

or identify with, or solve — something in spite of itself. He points, for example, to a revival of
theism in the arts, and the reinvention of transparency, kinesis and impendency in architecture.”

LAltermodernismus lze definovat jako moment, od néhoZ pro nds zacalo byt mozné vytvaret

néco, co dava smysl z vychozi perspektivy urcité heterochronie, neboli na zakladé predstavy

lidské historie, jeZ sestava z plurality temporalit, pfedstavy opovrhujici nostalgii po avantgardé
avlastné i po jakékoliv jiné ére — pozitivni vize chaosu a spletitosti. Neni to ani strnuly typ ¢asu
ubirajiciho se kuprfedu ve smyckach (postmodernismus), ani linearni vize historie (modernismus),
ale pozitivni zkuSenost dezorientace prostfednictvim umélecké formy, kterd zkouma veskeré
dimenze pritomnosti a sleduje linie rozebihajici se do vSech smérl ¢asu a prostoru. Z umélce se
stdva kulturni nomdd: co zbyva z baudelaireovského modelu modernismu, je nepochybné tato
flénerie, pretransformovana do techniky na generovani kreativity a ziskavani védéni” (Bourriaud,

2011, s. 89 —90).

(10) Obaja autori problematiku rozvijaju vo viacerych publikaciach; uvadzame ich vzozname
literatury.

(11) ,,... celd Houellebecqova tvorba je o neustalych nendvistnych vypadoch proti spolo¢enskému
spravaniu a akejkolvek forme vztahu — ak nejde len o kapitalisticki vymenu. V jeho tvorbe
nihilizmus ¢asto kombinuje politickl impotenciu a potesenie zo (samo)zni¢enia® (Diken, 2009,
s. 91). ,,... all Houellebecq's fiction is about sustained acts of spite against sociality and every form
of bonding — except, that is, capitalist exchange. In his work, nihilism often combines political
impotence and enjoyment in (self)destruction.”

(9

~
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(12) ,,... skutoéne: zmes cynizmu, erotického fantazirovania, vulgarnosti a sebalUtosti — mdze byt este
nie¢o podobnejsie tinedzerovi?“ (Jeffery, 2011, s. 13). ,,... really: a mixture of cynicism, erotic
fantasising, vulgarity and self-pity — how much more like a teenage boy could it get?”
Houellebecqg sam to vyjadruje v romane MozZnost ostrova Ustami jednej z postav: ,Jsem si zcela
védom zpdtecnické povahy své prdce; vim, Ze ji Ize prirovnat k postoji adolescentd, ktefi misto aby
se utkali s problémy dospivani, ponori se do své sbirky zndmek, do herbdre nebo cehokoli
nablyskaného, pestrobarevného a omezeného” (Houellebecq, 2007b, s. 112 —113).

(13) Prave uvedena ,dvojdomost” je dbévodom, preéo su Houellebecqove romany vhodnym
materialom pre uvaZovanie o nasej téme.

(14) Celkom vhodna paralela by mohla byt sromanom MuZ bez vlastnosti (Der Mann ohne
Eigenschaften, 1930 resp. 1943; cesky 1980) Roberta Musila, kde ide o vystihnutie doby
odchadzajucej rakisko-uhorskej monarchie.
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Summary

The study focuses on the issues of the end of postmodernism in relation to changes and trends in
contemporary art and theory. The author tries to approach what comes after postmodernism using
several various contemporary theoretical concepts by Alan Kirby, Jeffrey T. Nealon and Timotheus
Vermeulen and Robin van den Akker. Author then relates these concepts to novels of contemporary
French writer Michel Houellebecq. Finding the connections to the concepts of intensification and
comodification, as well as New Romanticism, author confirms that Houellebecq is a writer, who
cannot be reliably classified as postmodern author, but rather the author of era of transition.




