Abstract: This paper reflects on the essayistic work of Zora Jesenskd, focusing on its didactic genre
variant. On a theoretical level, the essay is defined as a “cognitive shortcut” that, through metaphorical
processes, makes complex themes more accessible. It also serves as a tool of intentional literary action.
The core of the study is an analysis of the essay The Musician and the Magic Box (1936), in which
Jesenska responds to the phenomenon of the profanation of art resulting from technological progress.
The research focuses on identifying core metaphors and communicative strategies used by the author
to model her readership. The aim is to highlight Jesenska’s efforts toward national cultivation of culture
and her appeal for authentic aesthetic experience. The analysis confirms that the axiological
orientation and an empathetic approach to the recipient form the fundamental pillar of Jesenskd’s
essay writing, granting her work timeless relevance.
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Uvod

,Esej je mrtva, nech Zije esej” (Lennon, 2008, s. 74) — tak o Zanri, ktory so sebou
dlhodobo nesie privlastok , kralovsky” (Bzoch, 1966) ¢i ,magicky” (Horvath, 2013, s. 41), pise
literarny vedec Brian Lennon. Ide o jeho reakciu na zvlastny fenomén, paradox, ktory esej
sprevadza — hoci sa eseji piSe ¢oraz viac, zaroven sa jej definicia natolko rozsirila, Ze to, ¢o
nesie nazov esej, nemusi celkom zodpovedat jej charakteru. Zda sa nam, Ze napriek tomu
okolo eseje vlddne opar bazne a Ucty, istého reSpektu vodi stylu, ktorym je pisand, i voci
autorom a autorkdm, ktorymi je tvorena. Esej laka svojim tajomnom a tajomstvom, svojou
obraznostou a figurativnostou, svojimi nekonvenénymi myslienkovymi tokmi. Azda aj preto
o nej Cesky spisovatel Josef Kroutvor (2008, s. 22) hovori ako o ,dobrodruzstve ducha na
pomedzi niekolkych Zanrov*“.

Esej md aj na Slovensku svoju histériu. Od Hurbanovho diela Slovensko a jeho Zivot
literdrny (1972 [1846 — 1851]) cez Matuskove Portréty slovenskych spisovatelov (1934) Ci
Hamadov Sizyfovsky udel (1994) az po sucasné aktivity slovenskych spisovatelov
a spisovateliek — esej si vidy hladala a nachadzala svoju cestu. Cestu si esej nasla aj v tvorbe
Zory Jesenskej (1909 — 1972), prekladatelky, literdrnej kriticky, poetky ¢i dlhorocnej
redaktorky ¢asopisu Zivena. Zora Jesenskd po desatro¢ia nebola stucastou nasej kultirnej
pamati — po jej angaZovani sa v demokratizacnych procesoch pred augustom 1968 a po iom
jej pocas normalizacie bola zakdzana akakolvek verejna ¢innost. A hoci bola v roku 1991
politicky rehabilitovand, reflektovana bola prevaine jej prekladatelskd c¢innost, jej ostatné
socialne roly zostali podnes zabudnuté. Jej kriticki ¢innost si vSak vSimol napriklad Petrik
(1992, s. 5), ktory uvadza: ,,... Ze patrila od samého zaciatku k velmi vyraznym a vyhranenym
kritickym duchom, Ze dokdazala vyhmatat zmysel toho-ktorého diela, Ze vedela preniknut
k jeho podstate.”




,Beethovena k polievke a Chopina k mdésu.”
Esej Zory Jesenskej ako Zanrovd forma literdrneho konania v slovenskej kulttire

Cielom prispevku je predstavit konkrétny variant eseje ako zanrovej formy literarneho
konania v slovenskej kulture, ato interpretdciou Jesenskej eseje Muzikant a Carodejnd
debnicka (1936). Ide o didakticky, resp. ludovychovny variant, ktory sa oproti eseji s kritickym
alebo umeleckym jadrom lisi svojim zamerom — poucit, vzdelavat a kultivovat.

Esej ako kognitivna skratka

Vstup Zory Jesenskej do slovenského literarneho a kultirneho prostredia predstavoval
¢asopis Zivena, pricom ,celé rodinné prostredie ju podnecovalo k tomu, aby sa tvorivo
zaclenila do [...] kultdrneho Zivota“ (Toméik, 1963, s. 5). V Zivene zacala publikovat v 30.
rokoch 20. storocia. Debutovala v nej najprv basnickou tvorbou, neskor pisala aj kratSie
poviedky na pokracovanie. So spolkom Zivena nadobudla prvotné kontakty vdaka otcovi
Fedorovi Jesenskému, ktory bol nielen spoluredaktorom spolkového ¢asopisu, ale zasluzil sa
aj ovznik edicie Knihy Ziveny. Jej pévod jej v porovnani sinymi Zenami poskytol nemald
vyhodu — narodila sa do kulturne a ndrodne uvedomelej rodiny Jesenskych (linia Gasparé),
disponovala tak znac¢nym kultirnym zdzemim. Od raného detstva mala blizky kontakt
s umenim ¢i literaturou, ¢o sa prejavilo aj v studiu na Hudobnej a dramatickej akadémii pre
Slovensko v Bratislave. Svoje basnické prvotiny zacala publikovat este pocas studia. V rokoch
1935 a 1936 zacala uverejriovat prvé esejistické texty. Jej esejisticka tvorba vrcholi podla
Petrika (1992, s. 4 — 5) v obdobi okolo jej tridsiatky. Prave z tohto obdobia pochadzaju
autorkine eseje o maliarstve avytvarnom umeni. Pisala taktieZ eseje venované otdzkam
Zzenského hnutia. Jesenskej tvorba je vSak tematicky pestra a venuje sa v nej aj portrétne;j,
resp. biografickej esejistike.

Vdaka tematicky bohatému textovému materialu sa u Zory Jesenskej da rozlisit viacero
zanrovych variantov eseje, medzi nimi aj didakticka, resp. ludovychovna esej (dalej napriklad
kriticka Ci teoreticka esej). Tieto varianty funguju ako kognitivna skratka. Domnievame sa, Ze
aj samotna esej je kognitivnou skratkou.

V kontexte pokusov o definovanie Zanra eseje rezonuju slova Spanielskeho literarneho
kritika a esejistu Josého L. Martineza-Gdmeza, ktory v diele Tedria eseje (1996 [1981], s. 9)
uvadza: ,,Slova, rovnako ako zvyky, podliehaju tyranii médy.” Termin ,esej“ nie je vynimkou —
jeho definicie si nesmierne difuzne, figurativne, obdas prilis vagne, obfas v mnohom
abstraktné. Esej tak ,ide funkcne proti systematike” (Mistrik, 1997 [1969]), najvnutorne;jsim
zdkonom jej formy je heréza, vedomé vybocenie z ortodoxného myslenia (Adorno, 1984
[1958], s. 171), €o sa prenasa prave do nemoznosti jej absolutnej definicie.

Esej sa tak dostava do kontaktu s kognitivnymi literarnymi a lingvistickymi smermi,
podla ktorych sa figurativne jazykové prostriedky ako metafora vludskom vedomi
neetablovali len ako Stylistické ozdoby — podla kognitivnych vedcov, napr. podla Lakoffa
a Johnsona (2024 [1980]), v konceptualnych metaforach [udia bezne zmyslaju. Ak sa esej riadi
rovnakymi pravidlami ako nase vedomie, potom by pri jej kompozicii mali nezastupitelnu
ulohu zohravat metafory, metonymie, alegdrie a iné figurativne prvky. Ako pise Valcek (2007,
s. 177): ,,Téma, ako predmet esejistického postoja, sa v eseji nekomponuje narativne [...], ale
vzdy metodologicky, vyhranenou aplikdciou syntézy-analyzy” — a synteticky raz eseje urcuju
prave kompozi¢né postupy metafory, personifikacie ¢i alegorizacie. V kognitivnej literarnej
vede nie je metafora chdpana len ako Stylistickad ozdoba, ale ako p6sobiva Stylisticka skratka,
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ako tzv. ,skokovy” trop,! ktory umozZiiuje vytrhnat subjekt zo svojich prilahlosti a umiestnit ho
do kontaktu s niec¢im zdanlivo nesurodym. Ak md teda esej synteticky raz ur¢ovany metaforou,
potom je redukciou komplexného.? Esej je kognitivna skratka.

Vyraz ,kognitivna skratka“ je vSak potrebné definovat uzSie. Nejde tu totiz ani
o nivelizovanie eseje, ani o jej redukciu v negativnom zmysle. Zaroven skratka neslUzi ani
na efektné zopakovanie uz zndmeho — hoci mnohé eseje by sa pod takuto charakteristiku dali
subsumovat —, ale ojeho restrukturovanie a rekonfigurovanie vnovych kontextoch.
Kognitivna skratka tak reprezentuje aj proces, vdaka ktorému si recipient dokdze rychlejsie
osvojit komplexny abstraktny problém nastoleny esejou. Tato kognitivna skratka je pritom
niekym konstruovanag, a to s istou intenciou, pricom tato intencia sa odrdza aj v tom, ako autori
a autorky eseje konceptualizuji svoje modelové C(itatelstvo. Tento akt intenciondlnej
konstrukcie eseje s ohladom na modelové (Citatelstvo, ktory moze mat priamy vplyv na
kultdrne zvyklosti, chapeme ako literarne konanie — teda ako komplexny socialny akt,
intencionalne a hodnotovo podmienené gesto autorky, ktoré v kontexte prace vstupuje do
socidlnej reality s ciefom modifikovat kultirne vedomie arecepcné navyky modelového
Citatelstva. Prave literarne konanie robi z eseje Zzanrovu formu, ktora vyvolava zmenu
v mimotextovej realite recipienta.

Toto teoreticko-metodologické podloZie nas vedie k potrebe nacrtnat aspon
skratkovito analyticky model, vdaka ktorému budeme moct interpretovat Jesenskej esej
Muzikant a ¢arodejnd debnicka (1936) ako jeden z moZnych Zdnrovych variantov v jej
esejistickej tvorbe.

Za klucové pri analyze povaZzujeme identifikaciu nosnej metafory (alebo nosnych
metafor) eseje, ktord svojou kompozi¢nou vystavbou vytvdra spojivd a myslienkové siete,
umoziujlce recipientovi prepojit zdanlivo nestrodé alebo nesamozrejmé koncepty, a tak
vytvorit potencidlny uciaci sa moment ¢i moment poznania. Rovnako bude potrebné
identifikovat modus konkrétnej eseje, a to z pohladu vztahu autorky k téme — pozitivny vztah
k téme odzrkadluje vyber figurativhych prostriedkov v kompozicii eseje, negativny vztah
k téme je Casto vystavany na kompozi¢nych pristupoch irdnie, sarkazmu ¢i humoru.

Po identifikacii klu¢ovej metafory a zaroven po identifikovani modu, v akom je esej
pisand, bude potrebné vyabstrahovat autorkin jasny postoj a opisat gesto, ktoré svojim
literarnym konanim formuluje. Identifikovanim postoja sa zdroven otvara cesta k analyze
modelového Citatelstva eseje, kde Ulohu zohrdva spbsob, akym Zora Jesenska svoje literarne
konanie komunikuje, t. j. ¢i svoje Citatelstvo oslovuje alebo nie, ¢i sa od neho vzdaluje alebo
s nim zostdva v jednej linii, ¢i niekde priamo pouca alebo je len spolo¢nickou na ceste za

! Poratie metafory ako tzv. ,skokového” trépu vychadza z Jakobsonovej tedrie o mysleni ,v podobnostiach”
a mysleni ,v prilahlostiach” — vtomto kontexte literdrny vedec Martin Golema (2016, s. 65) uvadza, Ze
»skokové myslenie” vyuzivané basnikmi, ,ktori cielene vytrhaju tematizovany predmet z jeho prilahlosti
a sty¢énych pléch, aby tak mohli upozornit na jeho zavainu podobnost s inymi ,neprifahlymi’ predmetmi ¢i
javmi“, je nam blizke aj v kazdodennom Zivote.

2 Redukcia komplexného je termin Niklasa Luhmanna pouZivany v rdmci jeho sociologickej tedrie systémov.
V kognitivnej psycholdgii ide o to, Ze systém musi spracovat mnoistvo réznorodych javov a vyjadrit ich
jednotnym spdsobom, aby ich mohol dalej spracivat. Luhmanna pritom motivovala otazka, ako mozno
vysvetlit poriadok v komplexnej a neprehladnej spolo¢nosti modernity (Rastelli, 2019) — naskytuje sa tak
analogia, pri ktorej si kladieme otazku, ako mozno vysvetlit zmysluplnost Zanra, ktory je taky komplexny
a antisystematicky ako esej. Nazdavame sa, Ze tak ako je redukcia komplexného pre Luhmanna sp6sobom,
ako nazerat na mimoriadne zloZity svet, metafora, resp. sibor vnitorne prepojenych metaforickych vyrazov
zoskupenych okolo centralnych metafor, sa takouto ,,redukciou komplexného stava sp6sobom, akym sa tvori
zmysel konkrétnej eseje.
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poznanim. Syntéza zisteného nam pomobze urdit povahu toho-ktorého Zanrového variantu
Jesenskej eseje.

Didakticky variant eseje Zory Jesenskej

Esej Muzikant a ¢arodejnd debnicka napisala Zora Jesenskd v roku 1936 — ide o jednu
z jej prvych eseji, no uz vtomto obdobi badat, Ze jej tematicky zaber sa bude postupne
rozsirovat. Fabulu eseje Muzikant a ¢arodejnd debnicka (1936) moZno skondenzovat takto —
s prichodom technoldgii, konkrétne radia, sa menia ndvyky v recepcii umenia, ktoré recipienta
vzdaluju od autentického preZivania umenia, resp. od potencidlu vyprovokovat v fiom
esteticky zazitok. NeZiaduci stav vyvoldva profanizaciu umenia, a preto by malo modelové
Citatelstvo tejto eseje poznat ndvod, ako tomuto stavu zamedzit. V tejto eseji sa tak
dostdvame do centra Jesenskej Uvah o povahe umeleckého zaZitku a o spOsobe recepcie
umeleckého diela. Pre Jesensku je Zivé a prezivané umenie axiologickou nutnostou, preto jej
je sprofanizovanie vysokého umenia — kedZe vynalez radia umoznil pustit si hudbu vo forme
zatisia Ci postrannej aktivity — cudzie a je voci nemu prirodzene kriticka.

Za nosnU metaforu celej eseje povaZujeme cCast, v ktorej Jesenska kompozi¢ne stavia
na principe kontrastu. V metodologickej vystavbe v kontexte celej eseje tu Jesenska najprv
opisuje silny zazitok, ktory ¢lovek pri recepcii umeleckého diela méze dosiahnut, ¢im buduje
podloZie pre potencidlny kontrast. Zmyselny patos pripodobnenia estetického zazitku
k vystupu na Dumbier viak vzapati nahradza ironickym modom, vdaka ktorému vytvara
kontrastné napatie a prednasa siet kli¢ovych metafor vyjadrujucich jej postoj: ,Dnes? Ludia
si pustaju Beethovena k polievke a Chopina k méasu, na privarok. Pri Smetanovom kvartete
,Z mého Zivota“ Strkocu vidlickami, pri Mozartovych aridch debatujq, ¢i na zelené Saty pristane
lepSie ¢ervena Ci belasa masla, a pri bozskom duete z ,Tristana a lzoldy’ ¢itaju noviny” (1936,
s. 12 -13).

Dalsi rozmer tejto alegorickej state, na ktory sa zaroveri mézeme pozriet ako na rodovy
moment, je vyuzivanie , kuchynskych” metafor, resp. lexiky — Jesenskej nardbanie s vyrazmi
spatymi s kuchyniou moéze byt vedoma ¢i nevedoma snaha priblizit svojmu Citatelstvu
abstraktny problém estetického zazZitku z umenia pomocou prostredia, ktoré je im blizke. Ide
tu vSak aj o vedomu ¢i nevedomu reakciu na prostredie, v ktorom sa dobovo radio pocivalo -
kuchyfa sluzila aj ako miesto stretnuti celej rodiny. Napokon aj v Zivene sa ¢asto objavovala
rubrika, v ktorej si Zeny vymienali recepty, davali rady k bytovému dizajnu ¢i k ru¢nym pracam.
Pri Jesenskej to nepovazujeme za pokles Stylu ani za nivelizaciu eseje — ide tu o ironizovanu
pasai, ktora podla nds umne pracuje s prostredim blizkym &itatelkam Ziveny.

To, Co je z tejto eseje mozné implicitne vyvodit, je jej didakticky, resp. didaktizujuci raz,
ktorym Jesenska syti ako svoje kritické, tak aj menej kritické state.3 Obrazné Stylistické
prostriedky sa casto pouZivaju na zvySenie nazornosti, ale aj ako priamy prostriedok
poznavacieho procesu — v tejto konkrétnej eseji je to umoZnené povahou metafory, ktoru
chapeme ako ,skokovy tréop“ umoznujici prepojenie zdanlivo neprepojitelnych tém s cieflom
redukovat komplexné abstraktné vztahy, ktoré vo svete vladnu. Vdaka tomuto kontrastu si
autorka buduje predpolie prave na vyslovenie hodnotového postoja aj na vlastny didaktizujici
apel smerovany k svojim citatelkdm a Citatelom. Jesenskd tak na tematickej ploche eseje
potom poskytuje navod, ako tento stav zvratit: ,[P]onorte sa do prudu hudby ako do véd

3 Jesenska (1936, s. 13) viak zéroveri svoje Citatelky nevini za stav spdsobeny rozsirenim vynalezu radia: ,Vec je
psychologicky lahko pochopitelna. Povedali sme, Ze Co je lacné, nie je vzacne. [...] Slovom, obecenstvo muselo
ist za hudbou. Dnes pride hudba za obecenstvom.” Ukazuje tak mieru pochopenia Zivota beznych [udi, hoci
sama mala uZ od raného detstva vdaka svojmu zazemiu diametralne odlisné skdsenosti.
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horneho potoka, ako Indovia do svatej rieky Gangu, ako veriaci do modlitby. Hudba je
najduchovnejSie z umeni. Kto sa do nej pohruzi, vyjde ako ocisteny od hriechu.” Jesenska tu
tak metaforickymi skratkami dosahuje nové zmyslové relacie, kde sa esej posobenim na
rozlicné zmysly stava literdrnym konanim komunikujicim urcity vyznam. A vyznam Jesenska
(1936, 5.14) apelativne zhffia v poslednych vetach svojej eseje takto: ,Zime naozaj. Poclvajme
naozaj. Co robime, robme naozaj.“ Analyzovand Jesenskej esej je tak vysostne
antropocentricka — suvisi s clovekom a s jeho postavenim vo svete.

Treba vsak uviest, Ze to, ¢o spdja vacsinu, ak aj nie vsetky Jesenskej eseje, je prave ich
jednoznacné axiologické nastavenie — azda vo vsetkych jej esejach je zjavna snaha zaujat
postoj, vyjadrit ho. Napokon to popri literarnych kritikoch hodnotiacich jej tvorbu uvadza aj
samotna Jesenska (1941, s. 320): ,Su chvile v Zivote cloveka, ked je jeho povinnostou
otvorene, priamo a jasne povedat, ¢o si mysli — inak by prestal byt statocnym ¢lovekom.”
Axiologicka rovina tak predstavuje nit, ktorou Jesenska prepletd vsetky svoje eseje, je
zakladnym kameriom, na ktorom potom stavaju aj jednotlivé textové roviny.

Apel na autentické preZivanie nielen v oblasti umenia, ale aj v oblasti Zivota tu tak
nesmeruje len k pozdvihnutiu kultury, ale k pozdvihnutiu kultdrnosti naroda, v ktorom mnohé
a mnohi neboli nauceni umelecké dielo prijimat ,Zivo“ a ,naZivo“. Zora Jesenska ako
reprezentantka inteligencie a kultdrnej elity mala moznost zlGc¢astnit sa ,,Zivého” umenia, ¢o
bolo pre mnohé Zeny vzdialenym cielom — na koncert sa bolo treba vhodne obliect, ndjst si
¢as, no napokon sa ratalo aj s istou znalostou hudobného jazyka, ktory bol mnohym Zenam
cudzi. Jesenska sa tu vSak neobmedzuje len na Cisté moralizovanie — poskytuje navod, vdaka
ktorému sa moZe aj obycajny Clovek naudit recipovat umelecké dielo v inych zmyslovych
reldciach, nez aké mu boli dovtedy zname.

Tento didakticky moment je upevneny spdsobom, akym aj vdaka tymto metaforam
Jesenska konceptualizuje svoje modelové Citatelstvo. Pocas celej eseje strieda subjektivnu
prvu osobu singularu s plurdlom majestatis, prechadza aj do prvej osoby plurdlu, ktoru strieda
imperativnymi konstrukciami. V niektorych c¢astiach sa so svojimi modelovymi citatelkami
Jesenska identifikuje, v inych sa s nimi zmenou osoby v texte rozchadza. Aj Petrik (1992, s. 7)
uvadza, Ze Jesenska ,[k]ritiky koncipovala tak, Ze ratala s Ucastou citatelov [v naSom kontexte
predovsetkym Citateliek — pozn. A. P.] a literarne dielo povaZovala za fenomén, ktory oslovuje
Citatelq, je tu kvoli Citatelovi, nie kvoli machinaciam literarneho historika“.

Ak sa teda pozrieme na vyznamovy obluk analyzovanej eseje, ato v kontexte
modelovania Citatelstva s intenciou priviest ho od pasivnej recepcie hudobného umenia
k jeho aktivnemu pocuvaniu, resp. prezivaniu estetického zazZitku, moéZeme vidiet
modelovanie pomocou vzorca ,,0od kultury ku kultdrnosti“. Jesenska vsak k svojim modelovym
Citatelkam a Citateflom pristupuje nielen z pozicie vzdelanej ¢lenky slovenskej kultirnej elity,
ale je voli nim aj empatickd — napokon sama vo svojej redakénej praxi mnohé Zeny
podporovala v pisani avumeleckej tvorbe. Vedela dobre, Ze skultirfiovanie ndroda je
postupny proces, ktory si vyZzadoval aj nemalld davku citlivosti voci problémom, s ktorymi sa
bezni udia stretavali. To napokon ilustruje aj humornou vsuvkou, ktorou uzatvara svoju esej:
»A esSte slovo na rozlucku: pre pdna krala, nepocuvajte hned po Patetickej sonate Andulku
Safarovu alebo Cikanko ty krasnd!“ (Jesenska, 1936, s. 14).

Zaver

V prispevku sme analyzovali esej Zory Jesenskej s ndazvom Muzikant a ¢arodejnd
debnicka — tuto esej sme pritom charakterizovali ako didakticku, resp. fudovychovnu
kognitivnu skratku. Ide o jeden z viacerych variantov, ktoré v jej tvorbe mozno identifikovat.
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Ukazalo sa, Ze esej Jesenskej umoznuje prostrednictvom nosnych metafor a lexiky
prepojenie abstraktnej domény estetickej recepcie s konkrétnou doménou kazdodennej
skdsenosti Citatelstva jej eseji. Kognitivna skratka tohto typu umoziuje axiologicku orientaciu
recipienta v rychlo sa meniacom svete technoldgii. Pri Jesenskej sa didakticky variant eseje
nevyznacuje len mentorovanim a poucovanim, ale aj empatickym vhladom a apelativnostou.
Literarne konanie autorky tu smeruje k formovaniu kultirnych a kultivovanych recipientov
a recipientok umenia, ktoré si dokazu zachovat vnuatornu integritu. Zaroven sme zistili, Ze
v analyzovanej eseji Jesenskd pracuje aj s horizontom ocakavania svojich modelovych
Citateliek, pricom napriklad pouzivanie metafor a lexiky z prostredia kuchyne nie je pri nej
poklesom Stylu, ale gestom, ktoré ma za ciel preklenut priepast medzi elitarskym chapanim
umenia a kazdodennostou Zeny v 30. rokoch 20. storodia.

Domnievame sa, Ze takto nastaveny interdisciplinarny model, integrujici kognitivnu
literarnu vedu (s oporou v konstruktivistickych a sociologickych vyskumoch) arodové
hladisko, umozZni po jeho spresneni a vycizelovani zasadit esejistiku Zory Jesenskej do
literarnohistorického kdnonu nie ako okrajovy jav, ale ako klicové literarne konanie aktérky,
ktora bola na desatrocia vymazana z aktivnheho spolo¢enského a kultirneho diania.

Prispevok je koncipovany z Casti dizertaCnej prace sndzvom Esej ako Zdnrovd forma
literdrneho konania v slovenskej kulture.
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