Autorzy powiesci oraz adaptacji filmowej pod tytutem Dolina Issy, Czestaw Mitosz oraz
Tadeusz Konwicki, urodzili sie na obszarze dzisiejszej Litwy — Mitosz w roku 1911 we wsi Szetejnie nad
Niewiazg, a Konwicki w roku 1926 w Nowej Wilejce w dzisiejszej wschodniej czesci Wilna — obydwaj
na Litwie spedzili tylko czes$¢ zycia. Mitosz w latach pieédziesigtych wyemigrowat do Francji, a pdézniej
do Stanéw Zjednoczonych, Konwicki zas po drugiej wojnie Swiatowej przeprowadzit sie do Krakowa,
a nastepnie do Warszawy. Kraina dziecinstwa jednak miata duzy wptyw na twdrczos¢ obu autoréw.

Metodologia

W niniejszym artykule (1) powies¢ i adaptacja filmowa badane sg w ramach dyskursu
autobiograficznego oraz jako przyktady przedstawiania chronotopu wspomnien, ktéry nie petni tylko
funkcji opowiesci o przesztosci, lecz jest wyrazem poszukiwania tozsamosci narratora dorostego oraz
zgtebianiem jego istnienia. Film jako medium, ktére rozwineto sie z fotograficznej reprodukcji
rzeczywistosci (,obrazy ruchome) i o ktérym, przynajmniej u jego poczatkéw, mniemano, ze obrazuje
przede wszystkim watki rzeczywistego, materialnego swiata, wydaje sie mniej odpowiednie do
transformacji fragmentarycznego opowiadania wspomnien. W artykule przyjete jest zatozenie
odwrotne. Poprzez analize filmu chciatabym pokazaé, w jaki sposéb urywki wspomnien przeniesione
sg na ,ptdtno filmowe” oraz za pomoca jakich $Srodkéw wyrazu zostata stworzona i w jaki sposéb jest
odczuwalna perspektywa dorostego narratora.

Analiza bazuje na koncepcji czasoprzestrzeni, czyli chronotopu Michata Bachtina, poniewaz,
jak juz zostato wspomniane, dla obu omawianych dziet bardzo wazny jest czas dziecinstwa narratora,
ktéry w odbiorze czytelniczym moze sie przeplata¢ z dziecinstwem autora i zwigzang z nig
przestrzenig. Narracje dotyczg bowiem faktycznego miejsca urodzenia tworcy, chociaz
czasoprzestrzen przeksztatcona jest w fikcje literacky: ,,Czas nabiera tutaj gestosci, nieprzejrzystosci,
staje sie czym$ artystycznie widzialnym; przestrzen wciggnieta w ruch czasu, fabuty, historii nasyca
sie ich energig. Cechy czasu odstaniajg sie w przestrzeni, za$ przestrzen znajduje w czasie swoj sens
i miare” (Bachtin, 1982, s. 279). Badanie adaptacji filmowej nie jest w niniejszym artykule
skoncentrowane na sposobie poréwnania z pierwowzorem literackim lub analizg wiernosci
i niewiernosci, ktdra relatywnie czesto pojawia/pojawiata sie w teorii i analizie adaptacji filmowych
(2), podczas gdy nowsze teorie filmu postrzegajg rozpatrywanie adaptacji tylko w ramach wiernosci
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pierwowzorowi jako niewystarczajgce — por.: McFarlane, 1996; Hutcheon, 2006; Leitch 2007.
W tekscie wykorzystuje antropologiczno-morfologiczng analize dzieta filmowego (Kusmierczyk, 2014),
uwzgledniajacg ztozony charakter obrazu filmowego, interpretujgc film na podstawie badania jego
poszczegdlnych czesci sktadowych oraz istniejgcych miedzy nimi zwigzkdw. W takim ujeciu uwaga
skupia sie na podstawowych kategoriach antropologicznych — cztowiek, przestrzen i czas. W ramach
tych kategorii uwzgledniane sg cztery pary obszaréw tematycznych: 1. przestrzen i czas, 2. tresc
i forma, 3. dzwiek (warstwa audialna) i obraz (warstwa obrazowa), 4. bohater — Swiat zewnetrzny
i bohater — doswiadczenia wewnetrzne. W pierwszej, analitycznej fazie, studia antropologiczno-
morfologiczne przewidujg doktadne obserwowanie wymienionych osmiu elementéw obrazu
filmowego (przy czym badacza interesuje to, jak przestrzen, czas, tresé, forma, dzwiek i obraz s3
przedstawione za pomocy $rodkéw witasciwych sztuce filmowej: w mise-en-scene, ruchu, montazu,
muzyce lub diwieku, grze aktorskiej) i analize zwigzkdow pomiedzy poszczegdlnymi elementami
morfologicznymi (dostrzezenie ich wzajemnego zintegrowania). W fazie drugiej nastepuje
interpretacja (Kusmierczyk, 2014, ss. 11 — 34). Ze wzgledu na to, ze niniejszy artykut w pierwszym
rzedzie poswiecony jest filmowi jako wspomnieniu krajobrazu dziecinstwa, badanie skupia sie
przewaznie na obserwacji pierwszej pary — przestrzeni i czasu — oraz na sposobach przedstawienia
Swiata wewnetrznego bohatera filmowego za pomoca Srodkéw audiowizualnych.

Czestaw Mitosz: powie$é Dolina Issy jako autobiografia duchowa

W powiesci Dolina Issy, pierwszy raz wydanej w roku 1955 we Francji, w Polsce oficjalnie
dopiero w roku 1981, wszechwiedzacy narrator trzecioosobowy fragmentarycznie opisuje
dziecinstwo chtopca Tomasza, ktérego wychowujg dziadkowie na litewskiej wsi nad rzeka Issg.
Bohater spedza czas przewazinie w otoczeniu przyrody, ktdra jest jego nauczycielkg, a wespot
z doznaniami mistycznymi takze bodZzcem do przemyslen egzystencjalnych i religijnych.

Fikcyjna dolina rzeki Issy to krajobraz wielu jezior, bagien, tgk i laséw, ktére narrator na
wstepie przedstawia w faktograficznym opisie szerszego obszaru (,,Kraju Jezior”), by potem zblizy¢ sie
do miejsca urodzenia Tomasza — miejsca, ktérego osobliwoscia jest to, ze jest tam ,wieksza niz gdzie
indziej ilos¢ diabtéw” (Mitosz, 1981, s. 8) a nastepnie by skoncentrowac sie na domu oraz rodzinie
Tomasza. Wraz z przejsciem od panoramicznego opisu krainy do bliskiego otoczenia postaci
literackiej poczatkowy, z pozoru obiektywny styl narracji, przechodzi w opis bardziej subiektywny.
Czas w dolinie rzeki Issy, przede wszystkim z perspektywy dziecka, to czas, ktdry okreslajg swieta
religijne, tradycje ludowe, cykliczne zjawiska natury oraz zajecia: ,, Tomasz urodzit sie w Giniu nad Issg
w porze, kiedy dojrzate jabtko spada ze stukiem na ziemie w ciszy popotudnia, a w sieniach stojg
kadzie brunatnego piwa, ktére warzy sie tutaj po zakoniczeniu zniw” (Mitosz, 1981, s. 10). Konkretny
czas historyczny nie jest doktadnie okreslony, uwzgledniajgc poszczegdlne dane w opisach oraz
odniesienia pozatekstowe mozna stwierdzi¢, ze chodzi o dwudziestolecie miedzywojenne. Krajobraz
dziecinstwa Tomasza lezy na styku dwdch stref geograficznych, co jest czynnikiem przyczyniajgcym
sie do wyjgtkowego bogactwa flory i fauny, jest oddalony od cywilizacji, dlatego aktualne wydarzenia
spoteczno-polityczne, takze wojna, dosiegng go pdiniej i mniej intensywnie. Na tym obszarze
wspotmieszkajg przedstawiciele trzech narodowosci — Litwini, Biatorusini oraz Polacy, pierwsi sa
przewaznie prowincjuszami, drudzy — mieszczanami, a polscy mieszkancy sg przede wszystkim
potomkami szlachty. Zwtaszcza ze wzgledu na przynaleznos¢ do réinych warstw spotecznych
pojawiajg sie miedzy nimi konflikty i napiecia, ktére odpowiednio nacechujg dziecinstwo gtéwnego
bohatera. Réwnoczesnie w dolinie przeplatajg sie rézne religie i wierzenia: przewazajacy katolicyzm
i rzadszy judaizm wspdtistniejg tu z pradawnymi wierzeniami ludowymi.

Niepowtarzalna przyroda w dolinie rzeki Issy oraz nieokreslony wprost czas akcji powiesci,
w ktdrej wazng role grajag zmystowe doznania postaci literackiej, z proustowskimi opisami zapachoéw,
widokdéw, dzwiekdéw, uczué (Franaszek, 2012, s. 573), tworzg wrazenie zawieszenia, nieokreslonosci
i oddalenia, i tym samym kreujg swoisty chronotop wspomnienia. Narrator, ktdry sam nazywa sie
,kronikarzem”, z oddalonej, ,,dorostej” perspektywy opisuje rozwazania Tomasza, ktdre majg miejsce
na poziomie jego swiadomosci i spowodowane sg badZ przezyciami bohatera w otoczeniu przyrody
(polowanie, $mieré wiewidrki), badz niezwyktymi zdarzeniami (pojawienie sie ducha zmariej
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w dolinie), dziataniami cztowieka (Domcio Malinowski, kolega Tomasza, chcgc sprawdzié istnienie
Boga, przebija hostie szydtem i czeka na kare Boga). Pytania egzystencjalne, watpliwosci natury
religijnej, rozmyslania o relacji miedzy zyciem a $miercig, hegemonii cztowieka nad zwierzeciem,
dysonansie miedzy swiadomoscig cztowieka a jego dziataniem, wzglednoscig przekonan i wyobrazen,
sg dla chtopca w wieku okoto dziesieciu lat dosy¢ istotne i pozwalaja podejrzewaé, ze dorosty
narrator, nawlekajgc wspomnienia na ni¢ narracji, nie nakresla tylko dziecinstwa postaci literackiej,
lecz projektuje takze opowies¢ o doswiadczeniach zyciowych i przemysleniach dojrzatego cztowieka.

Marek Zaleski uwaza, iz pisanie powiesci stanowito dla Mitosza pewien proces terapeutyczny,
poszukiwanie tozsamosci poprzez powracanie do przesztosci — a doktadnie do najbardziej oddalonej
czesci zycia, dziecinstwa (2009, s. 268). Jak wiadomo, pobyt na prowincji litewskiej przysztego
laureata literackiej Nagrody Nobla zakonczyt sie, kiedy miat dziesiec lat, najpierw wyjechat do Wilna,
podzniej do Warszawy, a po wojnie zamieszkat w Paryzu. Kiedy w roku 1951 przeciwstawit sie
komunizmowi, zostat wygnancem. W okresie PRL uznano go za renegata i wroga, m.in. Konstanty
Ildefons Gatczynski ,poswiecit” Mitoszowi wiersz pt. Poemat dla zdrajcy, podobnie myslacy rodacy
narzekali na jego opuszczenie ojczyzny, kiedy ta najbardziej potrzebowata wsparcia. W Europie
Zachodniej byt z kolei uwazany za cudzoziemca, kogo$, kto pochodzit z panstwa komunistycznego.
Janko Moder (1981, s. 549) odejscie pisarza z rodzinnego miasta i pdzniejszg emigracje nazywa
»,wygnaniem do kwadratu”, a sam Mitosz o latach paryskich méwi jako o czasie tesknoty za ojczyzng
i jezykiem:

[...] przez te lata miatem uczucie cztowieka, ktéry moze poruszaé sie dos¢ swobodnie, ale
wlecze za sobg wszedzie dtugi taricuch przykuwajacy go do jednego miejsca. Ten faricuch byt
czesciowo zewnetrznej natury — rowniez jednak, i co moze wazniejsze, byt we mnie samym.
[...]

S3 ludzie, ktorzy dos¢ dobrze znoszg wygnanie. Inni odczuwajg je jako wielkie nieszczescie
i gotowi sg pdjs$¢ daleko w kompromisie, byleby nie straci¢ ojczyzny (Mitosz, 1999, s. 18).

Powie$é Dolina Issy w pewnym sensie stanowi symboliczny powrdt pisarza do straconej
ojczyzny, Moder dzieto okresla jako ,elegie tesknoty za domem, tesknoty za starym krajem, za
rodakami, za jezykiem i za ojczyzng” (1981, s. 549). W powiesci pojawiajg sie odniesienia
pozatekstowe: postaci, ktére mocno przypominajg realne osoby z zycia pisarza (dziadek Kazimierz,
Baltazar, Romuald Bukowski), krajobraz powiesciowy nad Issg jest podobny do pejzazu nad Niewiazg,
a niektére epizody opisane w utworze w zyciu pisarza wydarzyty sie naprawde (np. dotyczace
rzucenia nocg granatu). Wbrew nawigzaniu do rzeczywistych otoczenia, postaci oraz wydarzen
z dziecinstwa, Mitosz podkreslat, ze nie chodzi o autobiografie, poniewaz w powiesci fakty
przeksztatcit w fikcje literacka, ktéra jednak ma ,silny klucz osobisty” (Zaleski, 2009, s. 267). Dlatego
Moder okresli dzieto jako ,autobiografie, ktéra nie jest autobiografig, lecz powiescig” (1981, s. 549).

Na pytanie o autobiograficzny charakter Doliny Issy mozna odpowiedzieé, wykorzystujgc
stanowiska badaczy literatury, znawcdéw postmodernistyczne] teorii literackiej wykraczajgce poza
kategoryzowanie utwordéw literackich ze wzgledu na relacje miedzy rzeczywistoscig a fikcjg albo
rzeczywistoscig a quasi-rzeczywistoscia, ktdre: a) wedtug teorii Romana Ingardena (1965) s3 dwoma
réwnolegtymi i bezstykowymi swiatami; b) zgodnie z koncepcjg paktu autobiograficznego Philippa
Lejeune’a (1989) w dzietach opisujgcych wtasne zycie utoisamiajg autora (rzeczywistg osobe)
z narratorem oraz narratora z gtéwnym bohaterem, co jest w opozycji do tzw. paktu powiesciowego
(fikcyjnosci). Od lat osiemdziesigtych XX wieku okreslenie autobiografia, w tradycyjnym rozumieniu
oznaczajgce ,retrospektywng opowiesé proza, gdzie rzeczywista osoba przedstawia swoje losy w ich
jednostkowym aspekcie i ze szczegdlnym uwzglednieniem historii osobowosci” (Lejeune, 1975, s. 31),
zastepowane jest pojeciami dyskurs autobiograficzny lub autofikcja, ktére nie stawiajg ostrej granicy
pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia, lecz profilujg je jako splot i uwzgledniajg rézne mozliwosci
odczytania (Ceh, 2008, ss. 23 — 27; Zlatar Violi¢, 2011, ss. 24 — 28). Roland Barthes i Gerard Genette
autofikcje teoretycznie zdefiniowali jako tekst, w ktérym bezposrednio podkreslony jest fakt, ze
tekstualne ja jest istotg fikcyjng (Zlatar Violi¢, 2011, s. 29). Autofikcja lub — $cislej — proza
autobiograficzna — zazwyczaj pokazuje tylko poszczegdlne uporzadkowane chronologicznie
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fragmenty z zycia autora, formalnie moze imitowa¢ dyskurs autobiografii, ale bez paktu
autobiograficznego, a zatem uwzgledniajac brak tozsamosci miedzy autorem i narratorem (Ceh,
2008, s. 26). Zgodnie z tym w Swietle postmodernistycznej teorii literackiej Doline Issy, ktérg cechujg
niechronologiczna narracja wydarzen dzieciecych, dtuisze dogtebne rozwazania i niektére
odniesienia pozatekstowe, mozna okresli¢ terminem dyskurs autobiograficzny, czyli autofikcja.

Zaleski (2009, ss. 266 — 268) z powodu juz wspomnianego postrzegania pisania omawianej
powiesci jako ,procesu terapeutycznego” okresla jg jako autobiografie duchowg, przy czym bardziej
niz na autobiograficznos¢ zwraca uwage na dymensje duchowosci, rozwoju wewnetrznego (ale
jednak nie w sensie protestanckich, przewaznie angielskich autobiografii duchowych z XVII wieku —
spiritual autobiography —, w ktérych autorzy opisywali swojg droge duchowg od herezji do
nawrdcenia). Podobnie pisanie byto dla Mitosza pewnym ,zabiegiem samoleczniczym” (Walewska,
2010, s. 288). Perspektywa narratora w Dolinie Issy jest dorosta, a pamiec o krajobrazie dziecinstwa
(ojczyznie, rodakach i jezyku) nie jest tylko nostalgig, lecz powrotem do siebie samego i ponownym
odkrywaniem tozsamosci, szukaniem odpowiedzi na pytanie ,kim jestem”, a zarazem opowiescia,
w ktérej widoczne s3 doswiadczenia zyciowe, rozwazania oraz watpliwosci w kwestiach
egzystencjalnych, ontologicznych i religijnych. JoZica Ceh Steger (2011, s. 240), piszac o znaczeniu lat
dzieciecych dla rozwoju osobowosci jednostki, stwierdza, iz wtasnie z powodu swojej wagi tego
okresu w zyciu cztowieka jest on, wbrew odlegtosci czasowej i mglistosci pamieci, czestym tematem
dyskursu autobiograficznego. Dla ,autobiografii dziecinstwa” — jak nazywano taki rodzaj twérczosci —
jest charakterystyczne to, ze tematyzuje poszczegdlne wspomnienia, przede wszystkim pozytywne
(wspomnien negatywnych czesto sie nie pamieta), i przez subiektywng perspektywe dorostego
przeksztatca ich znaczenie, czyli widzi sie je inaczej. Ceh Steger (podobnie jak Zaleski), na podstawie
teorii Bernda Neumanna (1970), takg narracje okresla jako ,konstrukt historii zyciowe]” oraz
analizowanie przesztosci w celu szukania witasnej tozsamosci, pisanie jest dla autoréw ,niejaka
pociecha dla ich niepowodzen na drodze zyciowej” (Ceh Steger, 2011, s. 240).

Powies¢ Dolina Issy z powodu odniesied pozatekstowych z jednej strony umozliwia
biograficzny sposéb recepcji, a z drugiej strony autor podkresla, ze wiasciwe jest czytanie
uwzgledniajgce wspomniany pakt powiesciowy. Antymimetyzm, fragmentarycznosé narracji oraz
psychiczny rozwdj postaci literackiej stanowig szczegdlne wyzwanie dla transformacji dziefa
w przekaz filmowy. Niniejszy artykut w dalszej czesci poswiecony jest przedstawieniu pamieci
dorostego narratora o dziecinstwie w adaptacji filmowej powiesci Dolina Issy.

Tadeusz Konwicki: Dolina Issy jako ,film-wspomnienie”

Konwicki, podobnie jak Mitosz, wracat w swojej twdrczosci do krajobrazu litewskiego,
z ktérym wigzato sie jego dziecinstwo. Litwa stanowi chronotop w powiesci Kronika wypadkow
mifosnych (1974), jest takze kulisami dwoch adaptacji filmowych, ktére Konwicki nakrecit na
podstawie dziet literackich rodakéw urodzonych w tamtej przestrzeni: wspomnianego juz Mitosza
i Adama Mickiewicza. Na podstawie Dziadéw Konwicki nakrecit film Lawa.

Premiera adaptacji filmowej Doliny Issy miata miejsce w 1982 roku. Film zostat nakrecony
miedzy innymi dzieki zachecie rodziny Mitosza, ktdra wyrazita zyczenie, by dzieto stworzyt wtasnie
Konwicki (Lubelski, 2009, s. 472). Zdaniem rezysera powies¢ cieszyta sie ,skrajng niefilmowoscia”.
Oprodcz krajobrazu litewskiego w pierwowzorze pociggata Konwickiego mozliwosé czytania powiesci
w kontekscie autobiograficznym: , Ten utwér podobat mi sie w splataniu z biografig Mitosza, z etosem
pielgrzyma, z magicznoscia WileAszczyzny oraz z wyniesieniem tych elementéw na Europe”
(Walewska, 2010, s. 292).

Chronotop krajobrazu nad Issg jest w dziele Konwickiego pokazywany za pomocg
audiowizualnych s$rodkéw wyrazu, ktére juz w sekwencji wstepnej wprowadzajg niezwyktg
atmosfere. Panoramiczne zdjecia krajobrazu (przewaznie odzianego w szaros¢, przez ktérg stonce
przebija sie z trudnoscia), przeplatane sg duzymi zblizeniami Zdzbet trawy oraz roslinnosci bagiennej.
Swoistg role semantyczng w filmie odgrywa dzwiek niebedacy czescig przyrody — monotonne
przejScia pomiedzy kilkoma tonami majg niezwykte oddziatywanie i budujg napiecie lub nawet zte
przeczucie wobec losu, jaki ma spotka¢ postaci filmowe, ktére widz zobaczy w poszczegdinych
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ujeciach nad bagnem. Sceny, w ktérych wystepujg mieszkancy doliny lub ich domy, dziatajg mniej
ztowieszczo, jest w nich wiecej Swiatta, ruchy kamery sg spokojniejsze, nie ma czestych przejsé
pomiedzy planami totalnymi lub ogdlnymi i duzymi zblizeniami, tlo dZwiekowe tworzg odgtosy
przyrody lub muzyka — chéralne badZ solowe wykonanie polskich i litewskich piesni narodowych,
ktére podkredlaja wage przekazu ludowego na tym obszarze, a zarazem jego narodowa
réznorodnos¢. Mistyczne i niezwykle sg wydarzenia, ktére spotykajg bohateréw w momentach, kiedy
sg sami: Baltazara odwiedza diabet, ksiedza straszy duch, Tomasz we $nie widzi rozktadajace sie ciato
Magdaleny itd. Przemyslenia chtopca film pokazuje wizualnymi sSrodkami przekazu, czasami
symbolami, przy czym odbiorca z powodu wieloznacznosci symboli ma rdéine mozliwosci
interpretacji. Na przyktad w scenie przedstawiajgcej agonie babki Dilbinowej Tomasz przynosi do
pokoju $limaka, ktérego dokfadnie obserwuje, kamera ujmuje go w duzym zblizeniu. Ow detal mozna
zrozumie¢ jako nawigzanie do powolnego umierania bohaterki lub — wedtug ikonografii
chrzescijanskiej, w ktorej slimak symbolizuje odrodzenie, ponowne narodziny, czyli zycie poza
Smiercig (Germ, 2006, ss. 184, 185) — prognoze zycia posmiertnego Dilbinowej. Tomasz bowiem
wierzy, ze ludzie po $mierci zyjg dalej, a zwierzeta nie, dlatego wydaje sie bardziej niz agonig babci
dotkniety Smiercig wiewidrki, ktéra nastgpita z jego winy, dlatego ma wyrzuty sumienia. Bardziej
jednoznacznie i bezposrednio wyrazono watpliwosci bohatera poprzez splot obrazu i stowa, przede
wszystkim poprzez monolog. Chcac sprawdzi¢ (nie)istnienie Boga, Domcio zastrzelit psa, patrzac
prosto w obiektyw kamery, co dla klasycznego filmu, w ktérym kamera jest ,niezauwazanym
obserwatorem”, jest niezwykle. W tej scenie bohater moéwi:

Jezeli cztowiek jest dla psa tym, czym Bdg dla cztowieka, to kiedy pies ugryzie cztowieka, ten
tapie za kij, a Bég ugryziony przez cztowieka, tez wpadnie w gniew i ukarze. Cata rzecz to
wynalez¢ cos tak obrazajgcego Boga, zeby musiat uzyé swoich piorundéw. Jezeli wtedy nic sie
nie stanie, dowdd zostanie przeprowadzony, ze o Niego dba¢ nie warto (Mitosz, 1981, s. 93).

(3)

Konflikt z filmowg iluzjg rzeczywistosci stwarzajg takze sceny, w ktérych aktorzy, odziani
w zwykle ubrania, a nie kostiumy filmowe, recytujg poezje Mitosza. Aktorzy znajdujg sie badz
w kadrze, ktory mégtby byé czescig scenografii filmowej, badz w miejskiej przestrzeni, w ktérej mozna
rozpozna¢ amerykanska metropolie, przy czym deklamujacy patrzy w dal, jakby rozmyslajgc o czyms
odlegtym. Dzieki kontrastowi miedzy kadrami bagnistej doliny rzeki Issy oraz otoczeniem miejskim,
fabuta filmowa i niefabularnymi recytacjami poezji w dziele Konwickiego mozna wyczu¢ perspektywe
dorostego narratora, czyli poglad na wydarzenia z oddalonego punktu czasoprzestrzennego. Z drugiej
strony wstawki poetyckie bezposrednio nawigzujg do autora literackiego pierwowzoru, np.:

Przeklinaj Smier¢. Niesprawiedliwie jest nam wyznaczona.

Btagaj bogow, niech dadzg tatwe umieranie.

Kim jestes, te troche ambicji, pozadliwosci i marzen

nie zastuguje na kare przydtugiej agonii.

Nie wiem tylko, co mozesz zrobi¢, sam, ze Smiercig innych,

dzieci oblanych ogniem, kobiet razonych srutem, osleptych zotnierzy,
ktéra trwa wiele dni, tu, obok ciebie.

Bezdomna twoja litos¢, nieme twoje stowo,

i boisz sie wyroku, za to, ze nic nie mogte$

(Twéj gfos. Mitosz, 2011, s. 589). (4)

Wedtug Tadeusza Lubelskiego (2009, s. 473) recytatorzy przedstawiajg rézne pokolenia
mieszkancow litewskich wsi i miast, ich dzieci i wnukdéw, ktdrzy juz tam nie mieszkajg. Reprezentuja
poglady poety, roztozone na wiele gtoséw, a zarazem ,cztowieka w drodze, stale krgzgcego
w wyobrazni miedzy $wiatem dziecinstwa a wspdtczesnym miejscem swego wykorzenienia” (473).

Perspektywa biograficzna jest w filmie raczej bezposrednio wyrazona, co byto intencja
rezysera, ktory, jak juz wspomniano, odbierat powies¢ jako swoistg autobiografie Mitosza.
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Niezaleznie od tego w jednej sposrod scen widz moze zaobserwowal takie autobiograficzne
szczegoty dotyczgce samego Konwickiego. W obiektywie kamery, ktorg na ulicy krecone sg sekwencje
pewnego filmu (mamy zatem do czynienia z ,filmem w filmie”), pojawia sie lustrzane odbicie
rezysera. Obraz ten mozna interpretowac jako podpis rezysera lub jako sygnat autobiograficzny,
podkreslajacy, ze krajobraz w dziele Konwickiego, nie jest tylko przestrzenig dziecinstwa narratora
(Mitosza/Tomasza), lecz takze dziecinstwa rezysera. Joanna Walewska pisze, iz ,Konwicki nie wysunat
na plan pierwszy postaci poety, ale poprzez niego, a czasami wbrew autorowi pierwowzoru
literackiego, udato mu sie opowiedzie¢ wiele o sobie” (2010, s. 309). Podpis autorski jako czesé
immanentna dzieta jest jedng z cech charakterystycznych, ktére mozina przypisa¢ poetyce
artystycznej Konwickiego (5).

Nieprzestrzeganie zasady filmowe] iluzji rzeczywistosci, wyrazone poprzez przeplatanie
filmowych i pozafilmowych kadréw, fragmentarycznos¢, powtarzanie poszczegdlnych ujeé, diwiek
oraz mise-en-scene (6) w adaptacji filmowej stwarza iluzje wspomnienia. Doline Issy, zwtaszcza
sposéb pokazywania watkdw, okreslano w polskiej krytyce filmowej z punktu widzenia gatunku jako
film poetycki lub psychologiczny i esej filmowy, dzieto Konwickiego mozna okresli¢ takze mianem
Lfilmu-wspomnienia” (7). ,Film-wspomnienie” nie jest dokumentalnym ukazaniem tego, co byto, lecz
fragmentarycznym nizaniem poszczegdlnych sekwencji z przesztosci bedacej czescig autofikc;ji.
Sekwencje w ,filmie-wspomnieniu” niekoniecznie sg skupione wokdét jednego centralnego konfliktu
dramatycznego, widz sledzi wiecej wydarzen bez prawdziwego i gtéwnego zawigzania akcji. ,Film-
wspomnienie” nie wymaga przywotania obecnosci gtéwnego bohatera, ktéry w Dolinie Issy jest tylko
jednym sposréd wystepujgcych i nie jest umieszczony w centrum fabuty. Fokus kamery bedacej
swoistym narratorem przenosi sie od postaci do postaci, przedmiotdw lub wydarzen, ktére czesto sg
niejasne, czyli niezamkniete, majg zatem podobny charakter jak obrazy wspomnied w $swiadomosci
cztowieka.

Whioski

Powies¢ Dolina Issy stanowi chronotop wspomnien wprowadzany poprzez fragmentaryczne
opisywanie krajobrazu oraz ludzi, ktérzy mieszkajg w dolinie, przy czym czas historyczny nie jest
bezposrednio zdefiniowany, wiekszg role petni cykliczny czas przyrody. W przedstawieniach pejzazu
i wydarzen realistyczne obrazy pomieszane sg z niezwyktymi opisami, wazng role w fabule petnig
zmystowe doznania bohatera literackiego. Chronotop w powiesci wbrew niektérym konkretniejszym
ustepom pozostaje niezdefiniowany, co czytelnikowi umozliwia rdznie interpretacje oraz zapetnianie
pustych miejsc. W adaptacji filmowej Doliny Issy chronotop wspomnien odtworzono za pomocg
audiowizualnych srodkéw wyrazu. Krajobraz litewski i jego mistycyzm pokazywany jest w ramach
mise-en-scéne: poprzez przeplatanie planéw (plany dalekie i duze zblizenia) stworzony jest niezwykty
rytm filmu, ktéry w pofaczeniu z zamglonymi obrazami krajobrazu pokazuje chronotop; poprzez
Swiatto (Swiatto dzienne versus zmierzch) podkreslono réznice miedzy wydarzeniami codziennymi
oraz mistycznymi lub tymi, ktére prawdopodobnie wydarzyty sie tylko w sSwiadomosci ktérejs sposréd
postaci filmowych; detale umozliwiajg widzowi interpretacje wtasng, czyli zapetnienie pustych miejsc
znaczeniami symbolicznymi. Wazng role w adaptacji filmowej Konwickiego odgrywa diwiek, ktory
badZ niezwyktymi tonami, badZ ciszg buduje swoistg mistyczng atmosfere, a poprzez piesni ludowe
zwraca uwage na wspotistnienie wielu narodowosci w tej samej przestrzeni. Powtdrzenia tych
samych sekwencji nasladujg sposéb dziatania $wiadomosci (w ktdorej te same watki mozna
przemysle¢ od nowa) i poprzez fragmentarycznos¢ pokazywanych wydarzen tworzg wrazenie narracji
wspomnieniowej.

Konwicki w adaptacji filmowej zostawia pojawiajgce sie w powiesci Mitosza odniesienia
pozatekstowe, majgce cechy charakterystyczne dla dyskursu autobiograficznego. Rzeczywistos$c
filmowa przerywana jest scenami recytacji poezji Mitosza, kadrami ukazujgcymi metropolie
amerykanskg, gdzie mieszkat autor literackiego pierwowzoru oraz pojawieniem sie rezysera we
wtasnej osobie. Wyrazane ,pozafilmowe” opinie, a takze sposéb pokazywania wspomnien pozwalajg
analizowane dzieto Konwickiego umiesci¢ w ramach kategorii dyskursu (auto)biograficznego, czyli
Lfilmu-wspomnienia”.
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Przypisy

(1) Artykut po czesci powstat na podstawie analiz przeprowadzonych w ramach pracy doktorskiej pt.
Dzieta polskiego i sfoweriskiego kanonu literackiego okresu modernizmu w adaptacjach
filmowych, przygotowanej pod opieka prof. Nikolaja JeZza i prof. Igora KorSica w Instytucie
Slawistyki na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu w Lublanie (2014). Tekst na ten temat zostat
opublikowany w jezyku stowenskim (Rezonic¢nik, 2017). Za pozwoleniem redakcji pisma ,Jezik in
slovstvo” w czesciowo zmienionej formie zostat przettumaczony na jezyk polski.

(2) Por. np. teorie Georgea Bluestonea, Alfreda Estermanna, Geoffreya Wagnera, Dudleya Andrewa,
Lindy Constanzo Cahir, w Polsce np. Wojciecha Wierzewskiego (lata osiemdziesigte XX wieku).
Niniejsi autorzy na podstawie analizy adaptacji filmowych stworzyli typologie, ktdre szereguja
ekranizacje pod wzgledem ich wiekszej lub mniejszej wiernosci wobec pierwowzoru (por. tez np.
Helman, 1998, ss. 7 —18.)

(3) Ze wzgledu na to, ze monolog filmowy nie rdzni sie istotnie od monologu literackiego, w tym
miejscu przytoczony jest cytat z pierwowzoru.

(4) Recytacja wiersza Twdj gfos nastepuje za sceng pogrzebu babci (1:19).

(5) Podobnie, chociaz jeszcze bardziej bezposrednio i w roli autora-pisarza/scenarzysty, Konwicki
podpisuje sie w adaptacji filmowe] powiesci Kronika wypadkéw mitosnych, ktérg w roku 1985
nakrecit Andrzej Wajda i ktérej chronotop takze umieszczono w przestrzeni litewskiej wsi. We
wspomnianym filmie Konwicki wystepuje jako aktor w roli proroczego nieznajomego, ktéry juz
z géry wie, co stanie sie z postaciami filmowymi i ich/jego ojczyzng, a widz moze w postaci
nieznajomego rozpoznaé¢ autora pierwowzoru literackiego lub dostaé te informacje na korcu
w spisie  aktoréw wystepujacych w filmie. W kadrze koncowym, na cmentarzuy,
nieznajomy/Konwicki méwi: ,Nie ma juz krainy mojego dziecifistwa. Zyje ona tylko we mnie
i razem ze mng rozsypie sie w proch.” Sekwencja koficowa, 1:52. Niniejszy cytat nie pochodzi
z pierwowzoru literackiego, czyli z Kroniki wypadkdéw mitosnych, pojawia sie w innym utworze
Konwickiego, w powiesci Mafa Apokalipsa. W wersji powiesciowej brzmi: ,| zrozumiatem, ze juz
nie ma krainy mego dzieciistwa. Ze zyje ona tylko we mnie i razem ze mng rozsypie sie w proch
ktorejs nadbiegajgcej z nicosci godziny [...]” (Konwicki, 1998, s. 106).

(6) Do elementdw mise-en-scéne zalicza sie nastepujgce elementy obrazu filmowego: dominanta
(skierowanie spojrzenia widza), oswietlenie, odlegtos¢ kadru i kamery, kat widzenia kamery,
kolory, obiektyw/filtr/film, inne kontrasty, gestos¢, kompozycja, forma, kadrowanie, gtebia,
ustawienie postaci, pozycje inscenizacji, odlegtos¢ miedzy postaciami (Gianetti, 2008, ss. 96 — 98).

(7) Termin ,film-wspomnienie” okresla jeden sposrdod gatunkéw filmowych, jeszcze nie jest ogdlnie
przyjety i w petni opisany, dlatego stosuje zapis w cudzystowie. Proponowana nazwa zwiezle
opisuje charakter poetyckich filméw biograficznych, zatem wydaje sie stosowna jako okreslenie
analizowanego filmu. Termin ,film-wspomnienie” w konteks$cie takich dziet proponuje Igor
Korsic.
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Summary

The article deals with the novel The Issa Valley, written by the Nobel laureate in literature Czestaw
Mitosz, and its eponymous film adaptation by film director Tadeusz Konwicki. Both authors were
born in the region of today’s Lithuania, which, with its intact natural environment and ancient folk
beliefs, left a strong mark on their childhoods. In the present novel or film, the authors narrate their
childhood through fragmentary memories, which are transformed by fiction, and through
representations of thoughts: while Mitosz narrates his own childhood, Konwicki transforms the novel
into film and shows the story through audio-visual images, at the same time also exposing himself in
the role of author. With a chronotope analysis, and based on the anthropological-morphological
method of film analysis, the contribution presents the methods of verbal and audio-visual
representation of an adult-narrator memory on the landscape of his home region and on the time of
childhood as well as defining the discussed works with the categories spiritual autobiography and
Hfilm-memory”.
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