Pri kotrmelcoch opic... alebo medzi konstruktivizmom a poetizmom

,Pre autorovu tvorbu je charakteristicka avantgardna fuzia basnického a vytvarného umenia,
basnik si v mnohom pocina ako konstruktivisticky vytvarnik” (Zambor, 2005, s. 70). V tychto slovach
Jana Zambora zaznieva doéleZitd ¢rta druhej Novomeského bdsnickej zbierky Romboid. Autor sa
nechal inspirovat kubofuturizmom (G. Apollinaire) aruskymi avantgardami (K. S. Malevic,
V. V. Majakovskij) a svoje basne tvoril na principe, ktory je
blizky principu komponovania avantgardnych vytvarnikov. Aj
preto su niektoré basne z Romboidu vystavané podobne ako
konstruktivistické vytvarné dielo.

Uz samotny vzhlad prvého vydania Romboidu (1932)
s frontispisom a Upravou Toyen (Marie Cerminovd) napoveda,
Ze ide oumelecké dielo spdjajuce slovesné umenie
s vytvarnym. Tato formaélna koncepénost nezostava vsak len
pri obale knihy. Basne Romboidu su ukdzkou toho, ako sa
autor — ovplyvneny c¢eskym  poetizmom v zhode
S programovymi heslami Devétsilu o synkretizme,
konstruktivizme a poetizme — usiluje o vizualizaciu poézie
v zmysle Teigeho: ,Obraz musi byt baseri a basefi musi byt
obraz” (Novomesky, 1970, s. 14).

V prispevku sa venujeme uUvodnej basni Romboidu
s incipitom Pri kotrmelcoch opic..., ktora anticipuje poetisticky
i konstruktivisticky charakter celej zbierky. Poetizmus v basni
je zastupeny hravou fantaziou, asociativnostou
a polytematickostou. Konstruktivizmus tu predstavuje funkény
zamer prace s geometrickymi tvarmi a racionalne stavebné postupy basne. Daldim vyraznym znakom
uvodnej basne je jej neosymbolisticky podtén znamy tieZz ako ,Usmev cez slzy”. V celej basni
pozorujeme nostalgické licenie sa sdetstvom aobavy zbudidcnosti azdospelosti, ktoré
metonymicky zastupuju ,zldmané trosky detskych hier”, teda ,obraz kosy, skriveny:
romboid” (Novomesky, 2010, s. 48).

Vyznamovy kontrast detstva adospelosti je podporeny aj pritomnostou symboliky
geometrickych tvarov. Gula a kruh symbolizuju detstvo a romboid (kosodiznik) dospelost. Sémantika
geometrickych tvarov sa vSak meni. Kruh a gula nekonotuju v celej basni len pozitivne vyznamy spaté
s radostnymi spomienkami na detstvo. Detské ,posetilosti“ sa stavaju kotuémi ,dymu z prvych
cigariet (Novomesky, 2010, s.47) a ,kruhy akolesd na zrkadldch véd“ su ,rozbité Strkom
okruhlym“ (Novomesky, 2010, s. 47). Kotrmelce opic sa menia na ,korhelské kotrmelce” (Novomesky,
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2010, s. 47) a detska verSovanka , Kolo, kolo mlynské, / za Styri rynske...” (Novomesky, 2010, s. 48)
vyznieva clivo a vzdaluje tak atmosféru basne od felicitného charakteru poetizmu.

Novomesky je vo svojej podstate dvojdomym autorom. Na jednej strane je bdasnik
experimentujuci s avantgardnymi postupmi, ktory otvara okna do eurdpskej literarnej tvorby, na
druhej strane je politickym publicistom zastavajucim nazory lavice. Odklon od poetizmu v druhej
autorovej zbierke mohol suvisiet aj so ,,smrtou poetizmu®, ktord Novomesky ,zvestuje” vo svojom
prispevku do Pravdy chudoby z roku 1925. V prispevku s ndzvom Poetizmus (demagdgia) pise: ,Vsetky
lode na oceanoch su ozbrojené a nemaju ¢as zaviest tancujlice dusi¢ky z Devétsilu do Australie. [...]
Cernosi z Afriky uz netancuju exotické tance orientu... (Novomesky, 1970, s. 32). Tieto ironické slova
autora sa napadne ponasaju na Cast versa druhej strofy interpretovanej basne, vytleneného do
samostatného riadka: ,0disli lode africké” (Novomesky, 2010, s.47). Nastupujuci
»trend” konstruktivistickej geometrickej abstrakcie v umeni (ateda aj svoj priklon k poetike
konstruktivizmu v basfach Romboidu), striedajici ,atrakcie komediantov z Texasu“, naznacuje
Novomesky vo svojom publicistickom prispevku o poetizme takto:

Apollinaire zomrel

Nech Zije Majakovskij
(Novomesky, 1970, s. 32)

Odmietnutie poetizmu mohlo suvisiet aj s tym, Ze predstavitelia proletarskej poézie pokladali
poetizmus za Unik od spoloCensky vyhrotenej situacie. Nemozno vsak s istotou tvrdit, ¢i obsah
publicistického , pamfletu” sudvisi stym, ¢o autor napisal osedem rokov vo svojej basni, ale
v Romboide sa striktne nepridrZiava vyhlasenia ,Nech Zije Majakovskij“. Davisti sa sice snaZili
o vytvaranie proletarskej poézie, ale zarover prehodnocovali jej ,agitaéni” funkciu (Smatlak, 1971),
¢o je prave v druhej Novomeského zbierke evidentné. Spolocenska funkcia basni je timena estetickou
funkciou, ktora v basfiach Romboidu dominuje, a preto basnicka zbierka nevyznieva ,agitacne”, ale
skor ,sucitne” (uZ tu sa prejavuje Novomeského ,socidlne citenie”). Smatldk cituje v tejto stvislosti
Rybdka, ktory sa vyjadril o Okdliho tvorbe nasledovne: ,... davisti zaujali odmietavy postoj ku
koncepcii poetizmu, ale sami ako basnici [...] s medzi prvymi, ktori prenasaju impulzy z basnickej
praxe poetistov do organizmu slovenskej poézie“ (Smatlak, 1971, s.213). O Novomeského
novinarskom prispevku Smatlak (1971, s. 214) pide: ,Zndamy Novomeského polemicky , pamflet” proti
poetizmu z marca 1925 [...] nie je az takym jednoznacnym dokladom o pociatocne odmietavom
vztahu tohto basnika k poetizmu, ako sa na prvy pohlad zda. Sdm Novomesky nazval tento pamflet
v podtitule ,,demagdgiou” a tym azda nevdojak, azda vedome naznacil moznost jeho nejednoznaénej
interpretacie. [...] Skutofne vainu, vnutorne opravdivi azdévodnenu Novomeského polemiku
s poetistickou koncepciou Zivota treba hladat, podla mojej mienky, nie v jeho ojedinelom
publicistickom pamflete, ale predovsetkym v jeho vlastnej poézii...“. Suhlasime stym, Ze vplyv
poetizmu na Novomeského tvorbu je znacny, avsak na urovni ,,formy“ (prvky poetizmu sa javia najma
v povrchovej Struktire textu). Z obsahového (sémanticko-motivického) hladiska zastava autor
v Romboide skor polemicky postoj k poetizmu a miestami, uplatiujuc socidlne témy a motivy, sa
dostava do roviny ,socialnej empatie” (napriklad vo verSoch: ,Len krv, / krv v baniach preliata, / krv
fudi cervend je"” (Novomesky, 2010, s.55)). Nad celym textom (nad vSetkymi basriami) stoji
Novomeského talent, ktory mu umoziiuje vytvarat esteticko-katarzny dojem, dosiahnuty najmé
v zdvere zbierky, v basni Pieseri o pohrebe samovraha, v ktorej ,gula — gulka“ konotuje smrt
a zarmutok nad stratou (,slzy”) — ,Neplacte, slzy, biele slzy, / slzy jak gulka z olova. / | jedind ho
skrvavila, / td jedind ho pochovd” (Novomesky, 2010, s. 67).

Vstupna basen Romboidu je pokladanad za programovu a bola zrejme vytvorend medzi
poslednymi, ¢o naznacuje uréity autorsky zdmer. Smatlak (1967, s. 121) uvadza: ,Zatial ¢o velka
vacsina basni tejto zbierky bola ¢asopisecky publikovana davno pred jej vydanim, ivodna patri prave
k tym niekolkym, ktoré autor zverejnil aZ v knihe”. Novomesky nas uz v prvej basni Romboidu chce
naladit na atmosféru fantazijnej imaginativnosti kontrastujlicej s motivom findlnosti (ukoncenosti)
veci. V tejto basni je to najma koniec detstva a smutok za Zivotnym obdobim, ktoré sa uz nenavrati.
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Avsak je tu naznadeny aj motiv smrti a popravy: ,korhelské kotrmelce Villonove, / podobné slucke
sibenice, / na tej mal visiet jeho Zivot, / i Zivot Janka Krdla” (Novomesky, 2010, s. 47), na ktory
nadvazuje vinych basfnach motiv samovrazdy (napriklad v basni Since na voddch a Nad daktylom
Otakara Brezinu, kde suvisi motiv samovrazdy aj s motivom zapadu slnka, vecera ¢i noci, teda
ukoncenim dna) a vrcholi uz v spomenutej zaverecnej basni Piesen o pohrebe samovraha.

Vymenuvanie mien — Villon, Janko Kral, Nezval, markiz de Sade — nie je ndhodné. Spomenuté
osobnosti mali pocas svojho Zivota blizko k ,,smrti“ alebo boli aspon vaznené (niektoré z nich aj
odsudené na trest smrti, zvac¢Sa obesenim — ,slucka Sibenice"). Za menom Vazir Muchtar sa skryva
rusky diplomat adramatik Alexander Sergejevi¢ Gribojedov, ktory bol velvyslancom
a splnomocnenym ministrom (vezirom) v Perzii. Jurij Tyfanov o nom napisal historicky roman Smrt
Vazir Muchtara (1928), v ktorom zachytava osud hlavného hrdinu, vrcholiaci smrtou v Perzii (Gavura,
2010, s. 456, In: Novomesky, 2010). Novomesky ho apostrofuje takto: ,Alebo Zivot a smrt Vazir
Muchtara“ (Novomesky, 2010, s. 47). Ceského basnika Vitézslava Nezvala nespomina Novomesky
zrejme len v suvislosti s jeho uvaznenim — ,,Ci tvoje tromfy, bdsnik Nezval“ (Novomesky, 2010, s. 47).
Jan Brezina vo svojej publikacii Bdsnické dielo Laca Novomeského (1982) nachadza spojitost medzi
Nezvalovou a Novomeského poetikou. Podobné su podla Brezinu tvorivé principy autorov, ako aj ich
»,metaforickd” tvorivd metdda. Na porovnanie si vyberd ukazku z Nezvalovho diela Akrobat (1927).
Prieniky oboch textov su evidentné najma vo versovej vystavbe (zvukovo vyrazny volny nerymovany
vers). Vyznamnu ulohu tu podla Brezinu zohrava aj opakovanie slov a slabik (ro, lo, or, ol, ra, la), ¢o
zvyraziuje v basni dve lexémy: romboid a zldmané (viac: Brezina, 1982, s. 84 — 86).

Na Urovni zvukovej roviny basne mdzeme vnimat aj opakovanie samohlésky ,,0“, ktora nie len
svojim tvarom, ale aj artikulaciou evokuje oblost, gulatost atym aj detstvo aopakujica sa
spoluhlaska ,r“ evokuje tematicky protipdl detstva, romboid — ,zldmané trosky detskych
hier” (Novomesky, 2010, s. 48). Ked' uz uvadzame formalny rozbor fénickej roviny textu, spomenieme
tieZ ostatné jazykovo-stylistické prvky, ktoré na seba v ramci povrchovej Struktiry basne upozornuju.
Z hladiska morfolégie ,, priznakovo” vyznieva pouzivanie proprii: ,,Kiki“, ,Villon“, ,de Sade”, ,Nezval“,
»Janko Kral“, ,Pariz“, ,Bastila“ (Novomesky, 2010, s. 47). Syntakticky priznakovo pbsobia formalne
¢lenenia viet vo versoch, napriklad vyclenenie niektorych lexém do samostatnych riadkov (posetilosti,
zldmanou), ¢im sU vyznamovo zvyraznené. Autor dosahuje expresivnost aj pouzitim interpunkénych
znamienok, a to dvojbodky, pomlcky a troch bodiek. Dvojbodka ma naznadit, Ze nasleduje Cast vety
(versa), ktord doplni, objasni ¢i rozvedie vyznam predchadzajucej Casti vety: ,detskych posetilosti:
gulatych tvdri, gulatych slz, kruhov a kolies na zrkadldch véd...“ (Novomesky, 2010, s. 47). Poml¢ka
méze signalizovat odmlku v reci a vyvolat tak urcité napatie medzi jednotlivymi lexémami: ,,romboid
— zladmané trosky detskych hier” (Novomesky, 2010, s. 47). Apoziopéza v recfiovanke ma zrejme
vyjadrit, Ze jej pokracovanie si vie Citatel domysliet aj sdm a ,tri bodky” za poslednym slovhym
spojenim enumeracie detskych ,posetilosti” (,kotuc¢om dymu z prvych cigariet...“) mozno chapat
v primarnom vyzname ,atak dalej“. PouZivanim tychto znamienok sa sice autor vzdaluje
od avantgardného versa oslobodeného od interpunkcie, avSak strofickou vystavbou s neviazanym
verSom opat zapada do poetologického ramca tohto typu poézie.

Vyraznym formalnym prvkom basne je jej strofickd variabilita. Ako uvadza Zambor (2004,
s. 151): ,,... autor nepracuje s rymom (rym je iba v citate z riekanky ,Kolo, kolo mlynské, / za Styri
rynske...“)“. Basefn charakterizuje ,rbéznoslabi¢nost verSov, jambickd tendencia avolné
odseky” (Zambor, 2004, s. 151), teda volna stroficka stavba s osamostatnenymi volnymi verSami: ,,Pri
kotrmelcoch opic / na ddvne detstvd spominame: / bldznovstvd zabudnuté” (Novomesky, 2010, s. 47).

Vratme sa teraz k poetologickému planu basne apokisme sa interpretovat jednotlivé
obsahovo-tematické prvky v kontexte vsetkych basni Romboidu. Celou bdsnickou zbierkou sa nesie
oscildcia medzi poetizmom a konstruktivizmom. Je to hladanie vyrazu prostrednictvom
avantgardného experimentu. Najdeme v nej takmer vsetky znaky avantgardnej poetiky. Zbierku
charakterizuje polytematickost, dekanonizovany rym, vyskytuje sa aj nesuvisla stroficka vystavba
basni podobna montazi s mnoZstvom graficky ,schodikovo” radenych segmentov verSov
a nedokoncenych vypovedi. Vyraznym avantgardnym znakom je tieZ synestézia — sUvztaznost
zmyslov, ktoru autor dosahuje ¢asto aj pomocou vyuzivania farebnych pomenovani. Tie ndjdeme aj
v niekolkych tituloch basni Romboidu: Cierna a cervend, Cierna a biela. Symbolika farieb vyrazne
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rezonuje napriklad v basnach Pieseri o pohrebe samovraha, Somnambul, v ktorych je doélezitym
esteticko-sémantickym prvkom (,za dCiernej noci, tmavsej kdvy / votrel sa ku mne modry
hrac”“ (Novomesky, 2010, s. 58)).

Vramci celej zbierky sa najcastejSie vyskytuje cierna, ato najméa v suvislosti s chorobou
»,Scernené dieta na osypky choré” (Novomesky, 1964, s. 70) a aj ako vlastna farba nejakého predmetu
krajina sirosira / havranom farbu vzala. / | milé z Ostravy / dve oci ¢ierne mala. // Cierni su banici, /
vraZednd Cerri ich rani. / Cierny je oheri kamenny, zo zeme dolovany. // Cierna je zdstava, / ¢o nad
sachtami vlaje” (Novomesky, 1964, s. 66), no hlavne ako farba spojend s nocou avecerom — ako
prostriedok umocnenia atmosféry. Vyskytuje sa aj Sedd: ,ulicou sedou marcovou sa / regruti spiti
potdcaju“ (Novomesky, 1964, s.60) alebo olovend: ,0j, farba dlazby olovend / vraZednej gulke
podobd sa” (Novomesky, 1964, s. 60), tieto farby maju v basnach skér negativny priznak. Biela farba
symbolizuje v basfiach zvicsa nieco kladné — ako napriklad nahé telo Zeny v basni Cierna a biela alebo
mracnd — barany vo Vetre nad dolinou. Tiez predstavuje sneh, raz Cisty biely v kontraste s ¢iernou
Lcerri jasku v snehu hordm dala“ (Novomesky, 1964, s. 77), a inokedy Sedivy ,,i biely sneh / nocou tak
Ciernou zosedivel” (Novomesky, 1964, s. 66). Vyuzitie mieSania farieb (bielej a Ciernej) suvisi zrejme
s pozorovacou schopnostou autora ajeho senzualnym vnimanim sveta. Zelend pdsobi priznakovo
napriklad v basni Vietor nad dolinou, v ktorej ,zeleny baca“ mozie evokovat zZitie sa s prirodou.
Cervend symbolizuje krv: ,Len krv, / krv v baniach preliata, / krv ludi éervend je“ (Novomesky, 1964,
s.66), fialovd evokuje transcendentdlno a mystiku: ,vizia dialok tajomnych! / Magika
fialova!”“ (Novomesky, 1964, s.67) amodrd — napriklad v basni Somnambul epiteton ,modry
mesiac” — moOze znamenat tajomny tien, ale aj pokoj noci a ticho.

Vo vstupnej basni vSak autor symboliku farieb nepostihuje priamo. Chromatizmy sa objavuju
v implicitnej podobe. Stoja za textom, nie su priamo vyslovené, len ich tuSime, ale mbéZzeme ich
objavit pozornym ¢itanim. Napriklad vo versi: , kottcov dymu z prvych cigariet” (Novomesky, 2012,
s.47) je latentne pritomna Seda farba cigaretového dymu. Chromatizmus je nahradeny v basni
geometrizmom a vyraznou obraznostou spbsobenou evokaciou dvoch avantgardnych koncepcii —
poetistickej (lode africké, komediantska opica starého verklikdra, potlesk galérie, kolo mlynské)
a konstruktivistickej (gulaté slzy, slucka Sibenice, kruhy a kolesa na zrkadlach véd, zlamana hracka,
romboid). KonsStruktivizmus sa prejavuje najma v geometrizme sémanticky spatom s motivmi,
v ktorych autor pracuje s redukciou tvarov na elementarne geometrické (kruh, kosodiznik). Praca
s geometrickymi tvarmi sa objavuje aj v inych basfnach Romboidu, napriklad v basni SInce na voddch,
v ktorej uz samotné since je zakladnym geometrickym tvarom.

Geometricky tvar moéze byt chapany tiez ako symbol. Symboliku geometrickych utvarov
pouzivali okrem konstruktivistov aj kubisti, ktori pomocou nich zobrazovali skuto¢nost. Zndmym
literdrnym variantom tychto tendencii je Apollinairov kubofuturizmus a grafické znazornenie versov
v podobe kaligramov ¢i idiogramov. Geometrizmus ma rovnako ako farby svoju symboliku. Na
zaklade vykladu symbolov elementarnych geometrickych tvarov mozno tiez odhalovat skryté
vyznamy, ktoré ndm mézu pomoct pri dekddovani Novomeského basne. Podla Beckerovho Slovniku
symboli (2002) je kruh jednym z najcastejSich symbolickych znameni a je protikladom stvorca, vedie
spat do seba, je tak symbolom jednoty, absolitna a dokonalosti, ,jako nekonec¢na linie je symbolem
Casu a nekonecnosti“ (Becker, 2002, s. 133). U Novomeského symbolizuje kruh (gula) detstvo, ktoré
sa moze zdat dietatu naozaj ,,nekoneénym” v zmysle ,nikdy sa nekonciacim” a idedlnym, dokonalym.
Stvorec & skor kosodiznik je skutoéne aj tu protipdlom kruhu (gule) anaruda plynutie Casu
dospievanim — ,Kruhy sa zlomili vo styroch uhloch” (Novomesky, 2010, s. 48). Slovnik symboli
uvadza, Ze Stvorec je staticky, adynamicky a ,Casto se objevuje v souvislosti s kruhem [...] jako obraz
omezeného v protikladu k neomezenému” (Becker, 2002, s.47). To sa potvrdzuje aj v basni —
dospelost ¢asovo obmedzuje detstvo. Avsak trojversie ,Keby Zem bola podkutd hrackami detstva, /
prestane pisat vecné elipsy / a v kruhoch hrisk sa rozkotula...“ (Novomesky, 2010, s. 48) pOsobi na
prvy pohlad trocha protichodne. Zem sa toéi v nekone¢nom ,kruhu“ dookola, kruh symbolizuje
detstvo, a preto by nemali ,hracky detstva“ narusit nekonec¢nost pohybu Zeme. Avsak Zem sa netoci
po drahe presného kruhu, ale po drahe elipsy, splosteného kruhu. Ak by teda ,Zem bola podkutd
hra¢kami detstva“, zacala by sa toéit ako utrhnuté mlynské koleso v rytme verSovanky ,Kolo, kolo
mlynské...”“ a Zivot by bol snad idedlnejsi — bezstarostny, vecny ako kruh.
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Predpokladame, Ze detska verSovanka nie je v basni zakomponovana len ako ponaska na
»detské”, ale ma vyslovene symbolicki funkciu. Podla Lexikonu symboli (Obrazy a znaky
krestanského umeni) je ,kolo” vykladané nasledovne: ,V symbolu kola je pfitomen kruh; kolo vsak
nema jeho dokonalost, nebot pohyb kola teprve znamena cestu k dokonalosti, k budoucnosti, zménu
a osvobozeni se od upoutani na jedno misto; proto je kolo symbolem cyklu, nového pocatku
a obnoveni” (Heinz-Mohr, 1999, s. 102). Re¢novanka v basni nas teda smeruje aj na vyznam kruhu
v zmysle kola — kolobehu — cyklu Zivota, ktory je podla nds nosnym motivom celej basne.

Cyklus, prudenie c¢asu sa vynara vramci celej Novomeského zbierky. Zakladna bindrna
opozicia ,zivot — smrt” je Ustrednou témou takmer vsetkych bdasni. V basni Since na voddch
nachadzame dalsi vyznam symbolu ,kola“. ,Kolo je symbolem slunce” (Heinz-Mohr, 1999, s. 102)
aslnko sa stava v Novomeského basni samovrahom: ,Raz since, bledy samovrah, / z vysokych
modrych poschodi / vrhlo sa do hlbin, / do hilbin, / do vody...“ (Novomesky, 2010, s. 52). Smrt sInka
vsak mdzeme chapat symbolicky — ako koniec dria a prichod vecera, ako: zapad sInka. Tato, v poradi
piata, baser je vyvrcholenim artistného zamerania Romboidu, rovnako tu mozno najst vyrazny vplyv
avantgardného ,obraz je basfiou a basen obrazom”. Autor zobrazuje expresivnu ,malbu” fontany
Mannequin Piss, od hladiny ktorej sa odrdza sInko. Jeho odraz sa na zvinenej hladine triesti a sInko
»Zomiera“ v prude vodopadu (,Chvost skalisk — biely vodopdd / dodrizgal samovraha” (Novomesky,
2010, s. 53)).

V Uvodnej basni je markantna tiez snova obraznost a asociativnost, ktoré sa prejavuju najma
tam, kde je substantivum rozvité adjektivom alebo sa viaze s adverbiom: ,lode africké”, , drobnd
Kiki“, v oblokoch Bastily“, ,gulatych tvdri“ (Novomesky, 2010, s.47). Niektoré epitetd su
charakteristické prekvapivym spojenim dvoch zdanlivo nespojitelnych veci ako napriklad: , detstvd
praveké“, ,,pomnik detskych posetilosti“ (Novomesky, 2010, s. 47). Aj pracou s paradoxom docieluje
autor nostalgicki atmosféru bdasne. Celkovym ,smutnym® ladenim Romboidu sa autor pribliZuje
k poetike neosymbolistov. Metafory , komediantskd opica, drobnd Kiki umrela tihou po vlasti“ a ,,do
nebies hori pomnik detskych posetilosti” zabezpecuju svojou symbolistickou expresivnostou takmer
az ,filmovy” efekt avrcholiac vzaverechom verSi ,romboid — zldmané trosky detskych
hier“ (Novomesky, 2010, s. 48) spOsobuju esteticku katarziu, ku ktorej iste prispieva aj nostalgicka
atmosféra.

Zaverom mozno konstatovat, Zze Novomesky si skutoéne pri vystavani svojej Uvodnej basne
Romboidu pocinal podobne ako konstruktivisticky vytvarnik. Konkrétne myslienky ukryl za abstraktné
geometrické tvary, ktoré skomponoval do suvislého obrazu sveta. A. Boknikova (2004, s. 219) piSe, ze
u,Novomeského sa objavuju dve linie basnickej vypovede. SU to jednak fragmenty pribehov
a fudskych osudov [...]. Na druhej strane Novomeského charakterizuju Cire evokacie tvarov a veci,
vytvarajuce svojsku verziu lyriky. [...] Pocas celej tvorby Novomesky vytvara svojim avantgardnym
citenim povedomie rozporu. Vyvoldva napéatie medzi predstavou figurativneho umenia, zaloZzeného
na zobrazovani postdv fudi pripadne inych tvorov, a predstavou umenia nefigurativneho,
abstraktného”. Avsak jeho abstrakcia je ovela CitatelnejSia neZ vizualna geometricka abstrakcia
konstruktivistického vytvarného diela. Systém znakov — jazyk, ktory autor pouZiva, je pristupny a jeho
desifrovanie nekladie taky odpor ako napriklad interpretacia Malevi¢ovych geometrickych obrazcov,
ktory na ich kédovanie pouZiva vlastny ,jazyk”. Novomeského Uvodnd basenn Romboidu vyuZiva
vyrazové prostriedky avantgardnych poetik, najma prvky geometrizmu a poetizmu, celkovym
yvaznym ladenim” a,nostalgickou” atmosférou sa vSak sémanticky najviac priblizuje k poetike
neosymbolizmu.
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Summary
This article analyses the second collection of poems by Laco Novomesky — Romboid (1932). It is

focused on Novomesky’s initial poem Pri kotrmelcoch opic (By Somersaults of Monkeys) and on its
poetic basis. The starting point is Zambor’s premise that: “.. the poet (Novomesky) acts as

a Constructivist artist” (Zambor, 2005, p. 70). Novomesky violates the poetistic atmosphere (Poetism,
20" century literature movement in former Czechoslovakia) by nostalgic reminiscence of childhood
and motivates thus an effect of “laughter through tears”, which is also observed in the article. In this
sematic and stylistic analysis the main part is dedicated to Avant-garde poetic attributes and usage of
geometric symbols.




