Uvod

Podla Gindl-Tatdrovej sa na dramaturgiu pozerame ako na vedenie divdkovej pozornosti. ,Su
to isté postupy a zakonitosti v stavbe dramatického diela, ktoré dokazu obecenstvo priputat k citovej
spolupraci. Pomahaju autorovi ziskat publikum, aby sa jeho dielo stalo zrozumitelnejSie a zakddované
posolstvo a skryta reflexia prijatelnejSia. Je to vedoma manipuldcia empatiou divdka a tyka sa
véetkych druhov produkcii bez rozdielu, umeleckych vypovedi i komerc¢ne zameraného mainstreamu”
(GindlI-Tatdrova, 2005, s. 7).

Pritazlivost televizneho seridlu na rozdiel od filmu nezavisi od pribehu, ktory postavy
prezivaju. Jeho taziskom su postavy samotné. Cez ich konanie sa divak dostava do fiktivneho priestoru
ich psychiky a dochddza k emociondlnej spoluprdci. Jej miera a ndsledne miera stotoinenia sa,
zaujatia postavou, ovplyviiuje divakovu motivaciu vratit sa k sledovaniu serialu. Pokial sa tak stane,
a divak si vytvéra navyk, vytvara si zaroven Specificky, emocionalny vztah k danym postavam. Nemusi
ist pritom o seridl primarne zaloZeny na konfliktoch charakterov jednotlivych postav. Aj serialy,
ktorych motorom je epizddna zapletka (napriklad krimindlne a pravnické seridly) potrebuju siet
stabilnych, divakom prijatych postav, v ktorych je dej zasadeny. Z hladiska dramaturgie, iZze vedenia
divdkovej pozornosti (Gindl-Tatarova, 2005, s. 7) mOzeme skonstatovat, Zze postava je najdolezitejsim
atribitom Uspesnosti televizneho serialu.

Jednym z najstarsich Zanrov, ktoré doslova historicky mapuju vznik a vyvoj serialov, su rodinné
serialy. Monaco tento fakt komentuje poznamkou, Ze televizne rodiny do zna¢nej miery nahradili nase
vlastné (Monaco, 2004, s. 516). Od jednoduchych rodinnych seridlov, ktoré mali v divakovi vzbudit
dobry pocit, sa postupne televizna rodina dostala do Stadia, v ktorom riesi zavazné moralne dilemy
nielen vo vnutri rodiny, ale aj medzi rodinnym (sukromnym) a spolocenskym dobrom, pricom
spochybriuje svoju vlastni ,posvatnost”, aby sa k nej znovu z iného konca vratila. Siéasné rodinné
seridly v sebe beine spajaju prvky viacerych Zanrov. O znakoch roznych Zzanrov hovoria aj
charakteristiky ich postav. V ich zobrazovani sa vSak stdle nachadzaju stabilné, nemenné prvky, ista
nadcasovost, ktord je svojim spésobom pravdivym odkazom na realitu. Tieto mézu byt identické
vramci réznych Zanrov. Preto sa moZno zamerne, mozno podvedome objavuju v zobrazovani
vlastnosti postav vo forme stereotypov. Subor znakov, ktory tvori jednotlivé stereotypy, sa pokisame
v tejto praci identifikovat.

Analyzou tridsiatich, prevazne rodinnych seridlov (z obdobia rokov 1994 az 2012) sa snhazime
odhalit zakonitosti a stereotypy v zobrazovani postavy matky. Na ich zdklade sa pokusime sformovat
niekolko konkrétnych modelov zobrazovania postavy matky, ktoré sa v tychto seridloch opakovane
objavuju. Ako zakladny, smerodajny a vychodiskovy material k spracovaniu témy pouzijeme tridsat
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spominanych seridlov a ich postav. Pri ich spracovani vychadzame vidy minimalne z prvej a druhej
série seridlu. Ide o komedidlne aj dramatické serialy, ktoré v sebe nesu dalSie Zanrové prvky (napr.
fantasy, sci-fi, mysteridzny, lekarsky, pravnicky, tinedzersky). Ich rdznorodost ma poukazat na
pouzitelnost jednotlivych modelov zobrazovania v ramci roznych zanrovych zakonitosti.

1. Modely zobrazovania matky v televiznych serialoch

»,Materstvo je preto takou naliehavou témou, tvrdi Nancy Chodorow vo svojej klasickej praci
The Reproduction of Mothering, lebo je hlboko zakorenené v nasom koncepte identity, individuality,
subjektivity a socidlnej orientdcii na pohlavie” (Rye, 2006, s. 2).

Vztah k matke je vztahom primarnym a vychodiskovym. Na jeho zadklade zobrazovanie
materstva vnimame bud' ako Cosi blizke, alebo vzdialené, na zdklade subjektivnej skdsenosti mozno
nezname, nezazité. Materstvo je zaroven témou, ktorou sme schopni dostato¢ne sa pribliZit k danej
dobe a jej kontextom. ,Zrejme nikoho neprekvapuje, Ze najproduktivnejSie a najvplyvnejsie sucasné
prace k téme materstva a Specidlne k vztahu matka — dcéra vysli od feministickych mysliteliek.
Vskutku, materstvo vidy bolo komplexom otdzok pre feminizmus a feministické debaty napriec
dvadsiatym storocim, potykajlce sa s rozpormi od vztahov Zien k ich matkam, cez zazitky zien v Ulohe
matiek” (Rye, 2006, s. 2). My sa vsak na tuto tému budeme pozerat z hladiska budovania vztahu
divdka k postave cez vSeobecne rozpoznatelné a prijatelné charakterové prvky. Je moiné
predpokladat, Ze ak by bola postava matky vybudovand istym neskutoénym alebo patologickym
spbsobom, divak by sa s riou nedokazal stotoznit.

Pri sledovani stereotypov zobrazenia matky v televiznom seridli je tak isto mozné
predpokladat, Ze jeho tvorcovia vychadzali z urditej skusenosti, podloZenej socio-kultdrnym
kontextom, v ktorom divak ciefovej skupiny postavu matky vnima. V tejto suvislosti napriklad
eurdpsky divak bude matku tmavej pleti, ktord nesie svoje dieta v Satke pralesom, vnimat ako cosi
exotické. Zamerajme sa vSak na to, s ¢im sa aj u tejto matky dokaze stotoznit na zaklade osobnej,
kultdrno-spoloéenskej skdsenosti. Prave tato skisenost sa odraza v opakovanych modeloch
zobrazovania postavy matky v televiznych seridloch. Domnievame sa, Ze slovensky a cesky divak
(podobne ako inde v Eurdpe) dokaze spontanne prijat modely zobrazenia matky v britskych aj
americkych televiznych serialoch, z ktorych v nasledovnom texte vychadzame aj preto, Ze spolocenské
postavenie a status matky je v hrubom porovnani podobny ako u nds. Sved¢i o tom aj mnoZstvo
prevazne americkej produkcie rodinnych seridlov v programe slovenskych a ceskych televizii.
(Napriklad Desperate Housewives, Good Wife, Roseanne a dalsie.)

Niekolko nasledujucich modelov zobrazovania sme zostavili na zdklade vysledkov analyzy
a interpretdcie tridsiatich prevazne americkych rodinnych, komedidlnych a dramatickych seridlov.
Kazdy z nich je suhrnom stereotypov, ktoré postavu matky opakovane utvaraju v jej zobrazeni.
K vytvoreniu konkrétnych modelov nas viedla najmé etablovanost znakov a charakteristik, ktoré im
davaju Zivot a divakovi pocit, Ze nejde o Cosi exkluzivne, ale univerzdlne, nad¢asové. Mozno tiez
hovorit o zakonitostiach, ktorych identifikovanie a mozné stotoznenie sa s postavou sprevadzaju, a na
zédklade ktorych dokaze divak jednotlivé modely spontdnne vnimat. Existenciu danych modelov
zobrazovania a ich opakované pouzivanie mozno tiez povazovat za klisé. Zavisi vsak od spdsobu, akym
je postava zasadena do prostredia, v ktorom sa s fiou divak ,stretne”. Aj pouzitie klisé méze byt pre
divdka zaujimavou skusenostou. Prave posun zdanlivo povrchnych principov do zaujimavej vypovede
robi zo sucasnych seridlov dolezitu umelecku a rozpravacsku platformu.

1.1. Matka ,vecne za chrbtom*

Model matky, ktory vyznamne utvdra charakter jej potomka v ociach divdka. Podobne je
potomok akénou stcastou charakteru matky. Casto ide o vztah 1:1, ked postavu matky divdk vnima
v interakcii s konkrétnym potomkom viac ako so zvySkom rodiny, ale nemusi to byt pravidlom.

Typickym prikladom uvedeného vztahu su Howard Joel Wolowitz a jeho matka zo serialu Big
Bang Theory (USA, CBS, 2007). Howard je inZinierom aplikovanej fyziky, pracujuci v Caltech (The
California Institute of Technology, sikromna univerzita na vysokej urovni so silnym dérazom na
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vedecky vyskum a strojarstvo). Vizualne p6sobi ako chlapec v predpubertdlnom veku. Nasledujlca
scéna demonstruje sposob vzajomnej komunikacie Howarda s matkou.

Howard leZi vo svojej posteli a unudene sa prehrabuje v komiksoch. Telefon pri posteli
zazvoni, ale on ho ignoruje. Viyrusi ho intenzivny hlas, mimo obraz, ktory patri jeho matke.

Naliehavy, neprijemny hlas matky:
»Howard, telefon!”
Howard podobnym $tylom s ironickym podténom zareve spat.
»A €o keby si ho zdvihla, mami?"
Matka tak urobi a komunikuje s volajicim.
»Halé?... Dobre, pockaj!”
Rovnako intenzivne ako predtym zareve na Howarda.
,» 10 je tvoj priatel Leonard. Pyta sa, preco si dnes nebol v skole.”
Howard sa roz¢uli a zareve spat.
»UZ nechodim do Skoly, mami! Pracujem na univerzite.”
Matka sa neda odbit.
»Univerzita nie je Skola? Ldskavo zdvihni slichadlo!”
Howard ma za sebou konflikt s priatelmi, preto odmieta.
»~Nemdm chut na rozhovory!“
Matka zareve:
»Mdm Leonardovi povedat, nech ti prinesie domdce tlohy?“
Toto uz Howarda rozculi.
»Aké ulohy? Som dospely chlap s titulom inZiniera!”
Matka posmesne doplni:
,,Co nosi spodky s obrdzkami! Donesiem ti nanuk?“
Howard hlasom, ktory prezrddza, ze uz ma matky dost, ale zaroven je stale iba jej ,malym*,
nastvanym synom, zakvili:
»Visnovy, prosim!“
(Prepis uryvku dialégu z dvanastej epizddy druhej série seridlu Big Bang Theory, USA, CBS, 2007.
Preklad Zuzana Belkova.)

Howardova matka, pani Wolowitzova, je prikladom matky, ktora drzi nad svojim potomkom
pevnu ruku a nikdy mu nedovoli dozriet a osamostatnit sa. Vidy bude mat pocit, Ze je na vlastné
rozhodnutia prili§ nezrely, a preto je odhodland tvrdohlavo stat za jeho chrbtom a podrobovat ho
neustalej kontrole. Pani Wolowitzovu nikdy nevidime v obraze, ale jej hlas pocujeme vidy, ked' je
Howard doma alebo s nou telefonuje. Zda sa, ze pani Wolowitzova zastala v ¢ase, ked Howard chodil
na zakladna Skolu, a neberie do Uvahy, Ze z neho vyrastol inZinier, ktory pracuje ako vedec na
univerzite. Je to demonstracia pohladu ,,matky veéne za chrbtom” na svoje dieta. Nikdy nebude
re$pektovat jeho dospell osobnost. Snazi sa ho dalej vychovavat a manipulovat s nim. Vzdy sa pokdusi
zneuzit materské puto. Nakoniec sa vSak spravidla prejavi, Zze syn je od matky zavisly podobne ako ona
od neho.

Charakteristika modelu matky ,vecne za chrbtom*:

Ako uZ bolo spomenuté vyssie, matka ,vecne za chrbtom” ma vyrazny vplyv na svojho
potomka. Deje sa to bez ohladu na to, ¢i si to on zeld, alebo nie. Podvedome ju vpusta do svojho
Zivota a nechdva jej priestor, v ktorom pohodlne p6sobi. To sa deje aj vtedy, ked' proti tomuto procesu
sucasne bojuje. Istym sposobom je totiz neoddelitelnou stcastou jeho duse. Ovplyviuje, deformuje
alebo inym spdsobom brani potomkovi v rozlete. Minimalne veci komplikuje. Nemusi to vsak mysliet
zle. Vychadza z Uprimnej viery, Ze jej potomok sa bez jej asistencie nezaobide. Je tvrdohlava, nedovoli
mu presadit si svoje. SnaZi sa na seba putat jeho pozornost, a preto mu Casto stoji v ceste. Najma
v otazke osamostatnenia sa a v problematike hladania Zivotného alebo milostného partnera. Ten musi
prejst matkinym schvalovacim procesom. Zasahuje mu do stkromia a vztahu.

Prikladom v slovenskej produkcii je postava tety Margit, matky mafidna Banana zo sitkomu
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Mafstory (SK, JOJ, 2006), ktord mu vybrala budicu manzelku.

Model matky ,vecne za chrbtom” je Casto iba epizédnou postavou, ktora sa vyskytuje
sporadicky. No ak dostane priestor, plne ho vyuZije. Takouto matkou je aj matka Zity v sitkome Zita na
krku (SK, Media Pro, 2011). Zita svojej matke nikdy nevyhovie. Matka ma neustdle poznamky o jej
vahe, podcenuje ju a pochybuje o tom, Ze si niekedy najde partnera. Ak dostane priestor v scéne,
postavu dcéry intenzivne tlaci do pozadia.

Napriek tomu, Ze model matky ,vecne za chrbtom” casto zdanlivo, z optiky divaka,
nevystupuje v hlavnej linii, je neodmyslitelnou stéastou svojho potomka, ktory podobne ako ona,
mbze aj nemusi byt hlavnou postavou. UZ spominana pani Wolowitzova sa nikdy neobjavi v obraze,
napriek tomu by postava Howarda bez tejto virtudlnej matky nemala zdsadny komicky rozmer. Svojim
vztahom k matke je poznadend aj postava podporucika Vysného — Riefenstahla zo slovenského serialu
Profesiondli (SK, JOJ, 2008). On sam aj ostatné postavy seridlu na jeho matku ¢asto odkazuiju (,Co by
na to povedala mamicka?“), ale zatial ju nikto nevidel v obraze.

Typ ,neviditelnej”, ale vplyvnej matky, ktord sa zdsadnym spdsobom zUcastfiuje na vystavbe
charakteru svojho potomka a jeho dramatického potencidlu, sa objavuje aj v dramatickom seriali
Terapie (CZ, HBO, 2011). Svoju Ulohu z pozadia zohravaju matky pacientov doktora Marka Postu.
Patnastro¢na Linda je vyrazne poznacena zlym vztahom so svojou rozvedenou matkou, ktord ju
oslabuje, podceriuje a znemozZfiuje jej snahu stat sa UspeSnou gymnastkou. Charakter postavy
doplfiaju aj opisy matiek dalsich troch pacientov, Igora, Jany a Sandry.

Matka ,ve¢ne za chrbtom” je manipulujica. Tahd za nitky, rozhoduje, vzna$a sa ako duch nad
svojim potomkom. V drdmach moze p6sobit aj ako oslabujuci element, ked je postava ovplyvriovana
matkinymi vlastnostami alebo, naopak, nedostato¢nou pozornostou. Matka v pozadi si mdze na
svojom potomkovi vybijat zlost za svoj vlastny, nelGspesny Zivot. Casto ho zrafiuje, traumatizuje,
spbsobuje mu citové problémy. Hlavnhym dramatickym motivom potomka méze byt boj s matkou,
ktord sa ho z pozadia neustédle snazi riadit. M6zZe ist o matku, ktord sa nikdy nezmierila s tym, Ze
mladatéa uz davno opustili hniezdo. Dalej sa pokusa ovplyviiovat Zivot svojich deti. Divak citi, Ze urcité
povahové ¢rty a konanie postavy su vysledkom jej vztahu s matkou. Divak vie, Ze tato Zena riadi
véetko, na ¢o md dosah. Protagonista sa sice brani, ale ¢asto iba pro forma. Protagonista chape jej
negativny dosah na svoju slobodnu vélu, ale nadalej s fiou ¢asto zostava Zit v jednej domacnosti alebo
sa fnou dava manipulovat vo svojom zdanlivo osamostatnenom Zivote. Matka v pozadi rozhodne
nemusi vzdy pdsobit vlastnicky alebo destrukéne, napriek tomu ma postava pred fiou re$pekt. Je to
matka, ktora svojim konanim natolko vstupuje do Zivota svojho potomka, Ze sa to odraza takmer
v kazdej zasadnej situacii. Nezalezi na tom, i je, alebo nie je pritomna v obraze. Je to aj matka, ktord
sa snazi za svojho potomka napravat chyby a dat dokopy jeho pokazeny Zivot. Takouto matkou, ktora
zasahuje do zadsadnych Zivotnych udalosti svojho syna, je aj Jackie Florrick, matka Petra Florricka
v seriali Good Wife (USA, CBS, 2009). Nie je ochotna uverit korupénému Skandalu svojho syna politika
a snazi sa zasahovat nielen do jeho vztahu, ale aj do jeho politickych aktivit. Veri v svoju silu, vietko
robi z pozadia, podla vlastného uvazenia a nevaha vo svojich zameroch vyuzit aj Florrickove deti. Snazi
sa zo zivota svojho syna vytvorit svet na svoj obraz.

Spolo¢né znaky:

Vo svojich zdmeroch intenzivna, ma vyrazny vplyv na potomka, vtierava, neurotickd, cynicka,
egocentricka, povysend, vlastnicka, manipulujica, vztahovacna, ziarliva, prehnane kriticka, ¢asto iba
epizddna postava, zUcastiuje sa na vystavbe a pochopeni potomka divdkom, je oslabujicim
elementom svojho potomka, podceriuje ho, zrafiuje, traumatizuje.

Priklady seridlov a postav:

Big Bang Theory, USA, CBS, 2007, sitkom, pani Wolowitz, Howardova matka
Mike and Molly, USA,CBS, 2010, sitkom, Peggy Bigs

Terapie, CZ, HBO, 2011, dramaticky serial, matka Lindy, Sandry, Igora a Jany
Profesiondli, SK, J0J, 2008, sitkom, matka VySného

Zita na krku, SK, MEDIA PRO, 2011, sitkom, Zitina matka

Mafstory, SK, J0OJ, 2006, sitkom, teta Margit, Bananova matka
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Good Wife, USA, CBS, 2009, pravnicky, dramaticky serial (angl. legal drama), Petrova matka
My So Called Life, USA, ABC, 1994, tinedzZersky, dramaticky seridl (angl. teen drama), Pattyina matka
Two and Half Man, USA, CBS, 2004, sitkom, matka Charlieho a Alana

1.2. Matka, uhlavny nepriatel

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze matka ,vetne za chrbtom” a matka, dhlavny nepriatel
maju vela spolo¢ného. Obe so svojim potomstvom nevychadzaju, obe dokazu byt velmi neprijemné,
obe su uréitym spbésobom ,kralovné dramy“. Opak je vSak pravda. Tieto dva modely sa odlisuju
v zasadnych bodoch. Na rozdiel od matky ,vecne za chrbtom®, ktora sa sice vyrazne, ale nie vedome
podiela na utvarani charakteru svojho potomka v ociach divdka, model matka, Uhlavny nepriatel
nachadza v cielenom a zdmernom po6sobeni na potomka svoju podstatu. Nejde vsak o klasické
vychovné metddy, ale o stratégie ¢asto podobné aZ intrigdm. Zatial, o matka ,vecne za chrbtom”
svojho potomka casto tlaci k muru, nejde o boj. Natlak je viac-menej jednostranny — zo strany matky,
a potomok sa snazi kluckovat, unikat alebo sa s tym naudi Zit. Matka, Ghlavny nepriatel, proti svojmu
potomkovi bojuje a on robi to isté, s tou istou intenzitou, ked' je tdto obojstrannd aktivita ¢asto na
hranici nenavisti alebo za fiou. Prikladom je boj Bree zo seridlu Desperate Housewives (USA, ABC,
2004) so synom Andrewom. Nasledujlca scéna popisuje emdcie, typické pre ich vztah.

Ako vzdy, dokonale upravena Bree, v dokonale istej kuchyni vylieva do vylevky svoju zbierku
bezpochyby kvalitnych vin. V kosSi na odpadky sa hromadia prazdne flaSe. Prichadza jej syn Andrew,
ktory ju nedavno pomenoval ,starou alkoholi¢kou” po tom, ¢o mu nedovolila siahnut na peniaze po
mitvom otcovi, za ktoré si chcel kipit auto. Bree mu vtedy vylepila zaucho, ¢o sa Andrew rozhodne
vyuzit proti nej. Okrem toho, Ze zdanlivo prudérnu a ndboind matku provokuje otvorenym
homosexualnym spravanim, chce peniaze vysudit pod zamienkou, ze mu alkoholi¢ka Bree fyzicky
ublizuje. Snazi sa dosiahnut, aby bol sidne zbaveny jej starostlivosti (v tom pripade bude mat dosah
aj na peniaze), o je mozné, kedZe do plnoletosti mu chyba len rok.

Andrew teraz prekvapene pozerd na matku, ktora sa zbavuje svojho alkoholu.

Andrew:
,,Co to robis?"
Bree (vecne):
»,Dostala som odkaz od tvojho prdvnika. Zdd sa, Ze sa do mesiaca stretneme na pojedndvani
a chcem byt pripravend.”
Andrew sa usmieva, neveri, Ze to mysli vazne.
Andrew:
»Aha, takZe ty chces pred sudom predstierat, Ze uZ nepijes!”
Bree otvori velkd antikorovu chladnicku, ktora sa leskne Cistotou. Vyberie z nej dalSie flase a aj tie
vylieva.
Bree (sebavedome):
»Myslis? Zajtra idem na stretnutie protialkoholickej skupiny.”
Andrew chvilu uvaZuje a sleduje, ako Bree pokracuje v likvidacii alkoholu.
Bree (vecne):
»VWybrala som si tu najhorsiu Stvrt, aby som tam nenarazila na niektorého zndmeho, o sa asi aj tak
stane.”
Andrew pochopil, Ze to mysli vazne.
Andrew:
,,Co tym chces dosiahnut?"
Bree sa otoCi od vylevky a Andrew teraz uZ aj v jej tvari vidi, Ze presne vie, ¢o tym chce dosiahnut.
Bree (s presvedcenim):
»Realita je, ¢o si myslia ludia. Ak si niekto mysli, Ze mdm problém s pitim, tak ho mdm. A neZeldm
si, aby nejaky hlupdk sudca, ktory bude o mne rozhodovat, zneuZil méjho... konic¢ka... a urobil
z teba bohdca. TakZe, jednoducho dnes prestanem pit vino a stanem sa napravenou alkoholickou.”
Bree sa usmieva. Hrd4, ako dobre to vymyslela.
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Andrew:
»Dobry pldan, ale nevyjde! Dam krk na to, Ze prides na sud opitad.”
Bree (sarkasticky):
» Ty si myslis, Ze moja Idska k tebe nepreméze chut vypit si?“
Andrew si konecne pripustil, Ze Bree je nebezpec¢ne odhodlana. Uz spoznal, akd dokaze byt tvrda
k sebe aj inym, ked' jej o nieco ide. Vyuzije poslednt Sancu a pokusi sa rozumne dohodnut.
Andrew:
»Mdm sedemndst, mami! Ni¢ neziskas tym, Ze ma tu budes drZat este rok. PreCo ma rovno
nepustis?"
Bree, znovu zamestnana vylievanim flase, sa k nemu otoci a chladnokrvne zahlasi.
Bree:
»PretoZe som s tebou neskoncila! Musim ta este vela naucit a nie si ani z polovice taky, aky by si
mohol byt!"
Andrew:
»Pochop konecne, Ze lepsie to uZ nebude!"
Bree:
»Ak tomu naozaj veris, tak radsej zoberiem revolver a oboch nds zastrelim.”
Andrew (prosi):
»Mami, obaja sme nestastni. Dovol' mi zobrat svoje peniaze a viac ma neuvidis! Prosim!“
Bree iba bez slova pokruati hlavou. Chladnokrvne sa pritom na Andrewa, ktory olividne straca v ich
vojne dych, pozera. Ma nad nim moc a on to citi.
Andrew (bez emacii, sucho konstatuje):
,Si bezcitnd mrcha!“
Rezignovane sa otoci na odchod. Bree sa zaZenie a hodi po nom flasu od vina. Ta sa rozbije o jej
nablyskanu chladni¢ku. Andrew sa otodi, v tvari ma bolest. Je na niom vidiet, Ze ma vsetkého dost, uz
stratil chut bojovat, ale nedokaze ustupit. Bree to citi, krda¢a k nemu ako ku koristi, ktord moze lahko
dorazit.
Bree:
,Prosim? Nerozumela som!“
Andrew sa na nu pozera bez vyrazu, neveri, Ze to pokracuje. Posobi oproti nej zranitelne. Uz pochopil,
Ze nema vyznam snazit sa o dohodu. So vSetkou Uprimnostou skonstatuje:
,Nenavidim ta!”
(Prepis uryvku dialdgu zo Sestnastej epizody druhej série seridlu Desperate Housewives, USA, ABC,
2004. Preklad Zuzana Belkova.)

Bree v Ulohe nepriatela svojich deti ako matka nemoze byt Stastna. Problém tejto matky, ako
aj ostatnych, ktoré proti svojim detom vedu dlhd, strategickd vojnu, spociva ¢asto v tom, Ze sa deti
jednoducho nehodia do jej predstavy o ich spolo¢nom Zivote. Bree vyzaduje dokonalost, ktord ma jej
vlastné parametre. To znamena rodinny Zivot ako z obrdzku v kataldgu, hudba pri jedle ako z kataldgu,
v dome ako z kataldgu, kde vSetci trpia citovym chladom a odcudzenim. Samozrejme, za dokonalym
obrazom, ktory ma o nej a jej rodine okolie, sa skryva niekolko poskvriujucich tajomstiev. V kazdom
pripade, deti citia nutkanie tento uhladeny obraz o rodine po$pinit a Bree (nielen) voci tomu bojuje.

Charakteristika modelu matky, thlavného nepriatela:

Nevaha pouzit rafinované zbrane, rozne stratégie, krutost, tvrdost, az chladnd bezcitnost, len
aby deti dostali priucku. Veri, Ze za jej usilim je len a len snaha o ich ,napravenie”, pripadne
vykorenenie niektorého zlozvyku. Samozrejme, 7e je o spravnosti svojho konania z hibky duse
presvedcCena. Svoje vlastné odchylky od dokonalosti, ako napriklad neschopnost Zit so svojim
partnerom a r6zne zavislosti, neberie prili$ vazne alebo si ich vahu nepriplsta, pripadne sa od nich
odputava prave extrémnym zameranim sa na deti.

Celia Hodes, postava seridlu Weeds (USA, Showtime, 2005), holduje alkoholu, ale nevaha
svojej obéznej dcére lsabelle robit pre nadbytoéné kilogramy zo Zivota peklo. Celia je byvald
roztlieskavacka, jedna z popularnych tinedzZeriek v Case Zivota na strednej Skole. Neznesie, Ze jej dcéra
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nie je taka , dokonala“, ako byvala v jej veku ona. Aj Celia si zo svojich deti urobi nepriatefov na Zivot
a na smrt.

Model matka, uhlavny nepriatel v sebe skryva obrovsky tragicky rozmer. Postupne sa odkryva
jej sila, ktora je casto zle rozlozena. Zatial ¢o na svojom neuspokojivom Zivote dokaze zmenit len malo,
snazi sa to kompenzovat na svojich detoch. V opa¢nom pripade sa matka stava nepriatelom pre svoju
dysfunkciu a absenciu. Nestava sa nim teda primarne z vlastnej vole, cielene, ale je tak vnimana
detmi. Uvedomuje si, 7e detom ublizuje, no napriek tomu ni¢ na svojom spravani nemeni. Casom sa
podstata konfliktu straca aide uZ iba o samotnu vojnu medzi fiou a dietatom. V britskom Shameless
(VB, Channel 4, 2004), kde matka svoje deti opusti a potom sa vrati, lebo jej to momentalne vyhovuje,
je jednym z deti vnimana doslova ako votrelec, ktorého treba vystvat. Ako nepriatela vnima svoju
dysfunkénu matku Margaret Chenowith aj jej dcéra Brenda v seridli Six Feet Under (USA, HBO, 2001).
Matka, nekonvenéna psychologitka, nedokaze s nadpriemerne inteligentnou dcérou nadviazat vztah.
Ako nepriatela, dokonca konkurenciu vnima svoju matku Eleanor Waldorf populdrna tinedzerka Blair
v seriali Gossip Girl (USA, CW, 2007). Opat matka, ktora vyzaduje od dcéry dokonalost, sama je vsak
v jej citovom Zivote viac-menej nepritomnd. Zaujimavym pripadom matky v Ulohe nepriatela je Livia
Soprano, mafianska matriarchalna matka seridlu Sopranos (USA, HBO, 1999), ktord sa vedome stava
nepriatefom svojich deti a postupne pracuje na ich doslovnom zniéeni. Zachadza az tak daleko, Ze ich
ohrozuje na Zivote. V pripade Reginy Mills (alebo zlej kralovnej) vo fantasy seriali Once Upon a Time
(USA, ABC, 2011) si z nej nepriatela urobil adoptovany syn na zdklade viery v rozpravkovy pribeh,
v ktorom bola Regina pri¢inou vSetkého zla. Ide tu boj proti svetu, ktorému jej syn veri.

Matka, uhlavny nepriatel je ¢asto zobrazovana ako Uspes$na. V oliach okolia je vnimana ako
disciplinovana, schopna podavat vysoké vykony, moze byt obdivovana, ma vysoké naroky nielen na
inych, ale aj sama na seba. Na druhej strane jej toto vSetko méze chybat a jednoducho ublizuje svojim
egoizmom. Je to rozporuplny model matky, ktory sa hrd so sympatiami divdka. Raz ho mozino
pochopit, inokedy Sokuje svojim konanim. Niekedy nie je dlho jasné, na koho strane je pravda,
niekedy sa to neukdze nikdy.

Spolocné znaky:

Rafinovang, strategicka, krutd, chladna, tvrda, skryta zavislost, problém v partnerskom vztahu,
nespokojnd, nestastnd, navonok vyrovnana a starostliva, inteligentnd, disciplinovand, podava vysoké
vykony, zdsadova, obdivovana, nepredvidatelnd, narocna, cynickd alebo dysfunkcéna, absentujuca,
dominantna.

Priklady seridlov:

Weeds, USA, Showtime, 2005, dramaticky serial s prvkami Ciernej komédie (angl. dark drama), Celia
Hodes

Desperate Housewives, USA, ABC, 2004, komedidlny, dramaticky (angl. dramedy), mysteridzny, Bree
Van de Kamp

Gossip Girl, USA, CW, 2007, tinedZersky, dramaticky serial (angl. teen drama), Eleanor Waldorf

Once Upon a Time, USA, ABC, 2011, fantasy serial, Regina Mills

Sopranos, USA, HBO, 1999, dramaticky seridl, Livia Soprano

Six Feet Under, USA, HBO,2001, dramaticky seridl, Margaret Chenowith

Shameless, VB, Channel 4, dramaticky, komedialny serial (angl. dramedy), Monica Gallagher

1.3. Matka v zajati rodiny

Model matky v zajati rodiny alebo Zeny v domacnosti je oblUbenym zobrazenim matky
v americkych komedidlnych aj dramatickych seridloch. Je to postava, ktord sa nezriedka snazi
presvedcit samu seba, Ze je so svojou rolou stotoznend, v skutoénosti vsak trpi pocitom nenaplnenia
a frustraciou z nemotivujuceho domaceho prostredia. ,To, Ze domdce prace sa povazuju za menej
hodnotné, rutinné, ubijajuce, nestatusotvorné, je viac ¢i menej otvorene prijimanym faktom“
(Chorvat, 2006, s. 1). A prave proti tomu matka v domacnosti bojuje. Snazi sa byt vynimocna
a nenahraditelnd vo viacsine pripadov aspori pre svoju rodinu. Casto sa viak za tymto kli§é skryva




Stereotypy v zobrazovani matky v televiznych seridloch z hladiska dramaturgie

Uplne ind osobnost, ktord prahne po odhaleni.

LV socioldgii sa nizky status, ktory spoloénost pripisuje praci vykonavanej v domacnosti,
povazuje za dosledok rozvoja kapitalistickych trhovych vztahov. Tie favorizuju produktivnu ¢innost vo
verejnej sfére, ktora jedincovi i spolo¢nosti prinasa ekonomicky efekt vyjadreny ziskom, zarobkom,
peniazmi...“ (Chorvat, 2006, s. 1). Z tohto pohladu mb6ze matku v domacnosti hodnotit dokonca aj jej
potomstvo, ako napriklad Hailey, postava zo serialu Modern Family (USA, ABC, 2009).

Hailey je dcérou Claire Dunphy — matky v domdcnosti, ktora sa neustale konfrontuje s tromi
typovo rozdielnymi detmi. Stredoskolskou mrchou Hailey, inteligentnou a cynickou Alex
a jednoduchym Lukom, s ktorym sa identifikuje jej manZel Phil. PretoZe je pedantna a zaroven
neuroticka, ¢asto v komunikacii vynaloZi viac usilia, ako je nutné. Ma potrebu neustale si dokazovat
svoju opodstatnenost v pozicii matky v domacnosti. Vo vSeobecnosti je vsak so sebou a svojim
¢iastocne neurotickym Zivotom spokojna (aspon to tak demonstruje), az kym sa nestretne s Valerie,
byvalou kolegynou z prace. Tu sa o Claire zrazu dozvieme viac. Stretnutiu predchddza tato konverzacia
pri ranajkach:

Claire:
»Musim ist rychlo do sprchy, nech nemeskam."
Najmladsi syn Luke, ktory je zvyknuty na to, Ze matka nikam nechodi, sa prekvapene pyta:
,Kam ides?”
Claire:
»Mdm stretnutie s kamardtkou Valerie. Nevidela som ju pdtndst rokov. Volakedy sme spolu
pracovali.”
Mladsiu dcéru Alex, ktora je v rodine v Ulohe chytrej, to prekvapi eSte viac ako Luka, ale mozno je za
jej otazkou aj skryty sarkazmus.
Alex:
» Ty si pracovala?”
Luke (pochybovacne):
, 10 si teda naozaj nedokdzem predstavit!”
Phil, otec a manzel, sa Claire pohotovo zastane. Vidi, Ze sa konverzacia dostava na nebezpecnu podu.
Phil:
»Luke, takéto reci urdZaju vsetky Zeny. Tvoja matka pracuje velmi tazko. IbaZe pracuje pre nds.”
Claire sa neda znechutit.
Claire:
,Nahodou, mala som rozbehnutu slubnu kariéru. Robila som uctovni¢ku v hoteli Starcrest. Mala
som vlastnu kanceldriu a do prdce som chodila v teniskdch, ale v kanceldrii som sa prezula do
lodiciek ako vo filme Podnikavé dievca.”
Deti tato informdcia nijako nezaujme. Phil robi pre Claire, o mbéZe, predstiera zaujem.
Phil:
»Podareny film!“
Claire:
»Uhm! A zardbala som pekné peniaze.”
Tato informacia konecne aspon okrajovo zaujme Hailey, najstarSiu dcéru.
Hailey (nechapavo):
»Tak preco si odisla?"
Claire (hrdo):
»Pokojne si mysli, Ze som staromddna, ale chcela som rodinu. Tak... som si zobrala vdsho otca.”
Phil veselo doplni:
»A 0 pdt mesiacov neskér ndm zostali este Styri mesiace... do narodenia tohto bali¢ka radosti.”
Phil pohladi najstarsiu Hailey.
(Prepis uryvku dialégu zo Strnastej epizdédy prvej série serialu Modern Family, USA, ABC, 2009.
Preklad Zuzana Belkova.)

Claire odide na stretnutie, kde zisti, Ze z byvalej kolegyne Valerie sa medzi¢asom stala pritazliva,
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sebavedoma a Uspesna Zena, ktord si uziva Zivot a niekolkych milencov v r6znych metropolach sveta.
Claire pozve Valerie k sebe domov, pretoZe rozhovor o praci v reStaurdcii ju postavil do pozicie tej,
ktoru treba lutovat. Preto sa chce pre zmenu pochvilit ona, svojim peknym domom a rodinou. To sa
vSak skonci fiaskom. Doma je neporiadok a chaos, ktory medzi¢asom vznikol z r6znych situdcii deti
a manzela. Urazena odide z domu a osamotene sedi vo fast foode. Ked vrati domov, Phil s detmi sedia
pri veceri a kultivovane konverzuju. Prijemna, dokonala rodinna idyla. Presne tak, ako to chcela ukazat
Valerie. Claire je vo svojej podstate na rodinu hrd3, ale niekedy uvaZuje o tom, ¢i ju v Zivote eSte nieco
zaujimavejsie necCaka. Potrebuje si dokazat, Zze ma na viac.

Model matky v zajati rodiny si ¢asom prestava verit. To vSak neznamenad, Ze sa nedokaze
z tohto zajatia vyslobodit. Prave naopak, matka v domacnosti byva ¢asto zobrazovana ako schopna
a tvoriva Zena, ktord by si vedela zabezpedit svoje pevné miesto aj mimo rodiny. Musi si vsak na svoju
prilezitost pockat, rozpoznat ju a vyuzit. Prikladom je Kristina Braverman, postava serialu Parenthood
(USA, NBC, 2010), ktora pocas svojho kratkeho odlicenia od domacnosti dokdzala, Zze by sa z nej
mohla stat vplyvna lokalna politicka. Alebo Lynette Scavo, postava seridlu Desperate Housewives,
ktord bez problémov naskoCi na povinnosti zamestnankyne reklamnej agentlry ako matka dietata
v dojéenskom veku. Matky, ktoré sa dostanu zo zajatia rodiny do prace, dokazu efektivne zuzitkovat
zvlastnu empatiu, ktord nadobudnt pocas rokov manazovania domdcnosti, v ktorej funguju rozdielne
typy osobnosti.

Podla Statistiky US CENSUS je spomedzi vydatych Zien do 35 rokov 44 percent matiek
v domacnosti (USA Today, 2009). Matky v domacnosti, ako si tieto americké Zeny hovoria, su
Specifickou skupinou Zien. Na rozdiel od Zien na materskej dovolenke u nas, zostdvaju doma ¢asto az
dovtedy, kym ich potomstvo skonci strednu Skolu a odchadza Studovat na univerzitu. To vsak
neznamena, Ze ich postavenie v rodine je menej vyznamné ako postavenie muZa. Prave naopak.
,Zena nebola nikdy zobrazovand ako oby¢ajna sila na udrzanie chodu domécnosti“ (Douglas, 2003,
s.96). ,Vztah manZelov je zobrazovany ako vyrovnany a rovnocenny, v protiklade s ranymi
zobrazeniami televiznej rodiny, kde sa manzelky zdali byt viac kompetentnymi a dominantnymi ako
ich partneri“ (Douglas, 2003, s. 96).

Opacnym prikladom s matky v domdacnosti, ktoré opodstatnenie svojho statusu stracaju
preto, Ze ich deti uz nepotrebuju. Prikladom je Ruth Fisher zo seridlu Six Feet Under (USA, HBO, 2001).
Svojej adolescentnej dcére radsej pripisuje poruchu prijmu potravy, ako by si mala pripustit, Ze o jej
tradiéné rafiajky nema zaujem. Ze vobec nie je nutné, aby si rano dala ndmahu vstat z postele pre ich
pripravu.

Specidlnym prikladom matky v zajati rodiny je tzv. ,zelend vdova® Ide o enu v domdcnosti,
ktora nepracuje preto, lebo je manZelom dobre zabezpecena. Ani ona sama nemusi ni¢ zabezpecovat.
Ma vsetko. Oznacenie ,zelend” vzniklo preto, lebo tieto Zeny obyvaju drahé domy v satelitnych
mesteckach s hojnou zahradnou architekturou. ,Vdova” preto, lebo manzel je pracovne vytazeny
s postavami hororového romanu Iru Levina Stepfordské panicky (1972). Na televiznej obrazovke
zelené vdovy preslavil najma seridl Desperate Housewives.

Paradoxnym prikladom modelu Zeny v zajati rodiny je tvz. ,zlatokopka“. Prikladom je Gloria
Delgado, atraktivna mlada Zena z Kolumbie, postava vydrZiavanej matky zo seridlu Modern Family,
ktord je na rozdiel od zelenych vdov vo svojej pozicii Zeny v domdcnosti spokojna a uZiva si luxus
Zivota so starSim solventnym manzelom, ktory prijal za svojho aj jej syna.

Charakteristika modelu matky v zajati rodiny:

Je to matka, ktord ,najlepsie roky” stravi alebo stravila tym, Ze sa doma stard o rodinu. Po
¢ase citi urcitu frustraciu z toho, Ze sa vzdala kariéry. Casto presveddi samu seba, Ze to takto vlastne
chce. Napriek tomu hlada situdcie, ked' si dokazuje, Ze ma na viac, Zze by mohla robit éokolvek iné.
Takato matka je Casto Zenou, ktord mala pred sebou UspesSnu kariéru (aspon ona to tvrdi), ktoru
stoplo materstvo a ona na to prileZitostne poukazuje. Vacsinou sa snazi demonstrovat, Ze ju Zivot
medzi detmi a v kuchyni uspokojuje a bavi. Obcas jej vSetko prerastie cez hlavu a zac¢ne sa lutovat. Je
inteligentnd, akéna, dokdZe manazovat domacnost, zvldda komunikaciu na rdznych Urovniach
s rozdielnymi ¢lenmi domacnosti. Prikladom je Kristina zo seridlu Parenthood. Okrem domacnosti
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a problémov s dospievajlicou dcérou musi zvladnut syna, ktory ma Aspergerov syndrém. Tato matka
na seba c¢asto nema cas a napriek tomu, Ze byva neuroticka, dokaze sa velmi dobre o svoju rodinu
postarat. Popri vSetkych neurdzach, socialnej fébii a roznych dalsich dosledkoch zotrvavania v ¢asto
malo podnetnom prostredi svojej kuchyne, je tdto matka spravidla zobrazovana ako td, ktora ma
pravdu, bez vaznejsich Skvin charakteru, so silnym socidlnym citenim.

Spolocné znaky:

Uzkostliva, inteligentnd, multifunkénd, chapava, starostlivd, podozrievavd, neddverciva,
podporujlca, obetava, hrda, veri, Ze ma na viac, ¢asom si prestava verit, schopnd a tvoriva, akéna,
obetava, neurotickd, depresivna, vac¢Sinou ma pravdu ona, silna intuicia, silné socidlne citenie.

Priklady seridlov a postav:

Parenthood, USA, NBC, 2010, dramaticky seridl, Kristina Braverman

Six Feet Under, USA, HBO, 2001, dramaticky serial, Ruth Fisher

Modern Family, USA, ABC, 2009, sitkom, Claire Dunphy

Mad Man, USA, AMC, 2012, dramaticky serial, Betty Draper

Desperate Housewives, USA, ABC, 2004, dramaticky, komedidlny, mysteriézny, Susan, Lynette, Bree,
Gabrielle, Eddie, Mary Alice

Big Love, USA, HBO, 2006, dramaticky serial, Barbara Henrickson, Nicolette Grant, Margene Heffman
Good Wife, USA, CBS, 2009, pravnicky, dramaticky serial (angl. legal drama), Alicia Florrick

1.4. Zamestnana matka

Ak rolu ,matky v zajati rodiny” zastava otec, rodina stale dokaze fungovat na klasickych
principoch starostlivosti o finanéné zazemie a domacnost. Ibaze tu na druhej strane stoji matka, ktora
viac ¢asu ako rodine venuje kariére (praci). Sucastou celkového obrazu je socidlne pozadie, ktoré tuto
postavu dotvdra. Matka, ktora sa venuje kariére, tak moze z pohladu istej casti spolo¢nosti (napriklad
ostatnych matiek z jej okolia) robit na Ukor vlastnych deti a rodiny. Rovnako ju v3ak k tomu mézu
dondtit okolnosti a finanéné zazemie, podobne ako mnoho inych dévodov. Castym dévodom je viak
skutocnost, Ze jej financny prinos je vyssi ako prinos otca. Koncept zamestnanej Zeny matky je vobec
z antropologického i sociologického hladiska zaujimavy aj tym, Ze ,zahfna dve esencidlne aktivity
akejkolvek spolocnosti — materidlne zabezpecenie i zaistenie reprodukcie a starostlivosti o potomstvo,
¢im zaroven prekracuje tradi¢né rodové rozdelenie prace” (Leira, 1998, s. 160).

Stephanie Powell, postava seridlu No Ordinary Family (USA, ABC, 2010), pracuje ako vedecka
pracovnicka v spolocnosti Global Tech. Pred c¢asom, za zdhadnych okolnosti, poc¢as nehody na
rodinnom vylete, kedy ich lietadlo havarovalo v amazonskych dazdovych pralesoch, nadobudla isté
superschopnosti. Tie jej dovoluju prestvat sa z miesta na miesto , nadzvukovou rychlostou”. Zarover
nadobudla superrychly metabolizmus, vdaka ktorému je jej telo schopné vylieCit sa neuveritelne
rychlo zo zraneni. Stephanie je zaroven manzelkou a matkou dvoch deti. Dava vsak prednost svojmu
vyskumu, takZe rolu rodic¢a zastava najma jej manzel. On je ten, ktory vie o detoch viac, a ten, komu sa
zdOveruju so svojimi problémami. Stephanie to chce napravit, a preto sa rozhodla, Ze svoje nové
schopnosti vyuZije aj na to, aby skibila rodi¢ovské povinnosti s pracovnymi. Po dlhom &ase sa objavi
na stretnuti rodicov, ktori planuju skolsky jarmok, a snazi sa zabodovat.

Stephanie:
»Nasa spolocnost venuje do drazby listky na koncert Jojomy.“
Dominantna matka, ktora sedi v kruhu ostatnych matiek spolu so Stephanie, ironicky nardza na jej
doterajsiu absenciu na podobnych stretnutiach, ktoré sa tykaju Skolskych aktivit jej deti.
Matka:
»,Skvelé, Stephanie, ne¢udo, Ze si sa nam roky vyhybala. Si ako tajnd zbran.”
Stephanie sa neda rozladit.
Stephanie:
, Tento rok urobime jarmok vo velkom Style. Zaistila som kolotoce a...”
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Prerusi ju zvuk zvoniaceho mobilu.
Stephanie:
,Pardon!“
Pozrie sa, kto jej vold, a previnilo skonstatuje.
Stephanie:
,Praca.”
Matka ironicky podotkne:
, 10 nic, aj ja mdm zapnuty mobil. Keby ma potrebovali deti...”
Pohladom naprie¢ miestnostou hlada kriticky sthlas v oéiach ostatnych matiek.
(Prepis uryvku dialégu z druhej epizddy prvej série seridlu No Ordinary Family, USA, ABC, 2010.
Preklad Zuzana Belkova.)

Nakoniec zo stretnutia matiek odide do prace. Cestou pouZije svoje Specidlne schopnosti na
rychly presun z miesta na miesto. Jej postava je zobrazenim matky, ktora by velmi chcela aj jedno aj
druhé. Byt matkou aj vedkyriou. Obe na sto percent. Vdaka Zanru, v ktorom je moziné pouzivat
superschopnosti, sa jej to obcas takmer podari.

Charakteristika modelu zamestnana matka:

Hlavnou Crtou je, Ze tento model matky investuje do svojej prace a kariéry viac aktivneho ¢asu
ako do rodiny. Bud' preto, ze musi, alebo chce. Je teda protikladom matky v zajati rodiny. Mdoze to byt
matka, ktora roky stravila ako matka v domdcnosti a teraz stavila vSetku svoju energiu do budovania
kariéry, nie iba preto, Ze chce, ale aj preto, Ze musi, ako napriklad Alicia Florrick, postava seridlu Good
Wife (USA, CBS, 2009). Seridl bol inSpirovany sexualnymi skandalmi americkych politikov (najma Bill
Clinton, Eliot Spitzer, Dick Morris). Alicia stala roky vedla svojho politicky aktivneho manzela. Ked' sa
prevalila jeho aféra a korupény Skandal, za ktory bol odsudeny, zostalo na nej, aby seba aj svoju rodinu
finan¢ne zabezpecdila. Podobne je na tom uz spominand Lynette Scavo. V prvej sérii seridlu Desperate
Housewives je uvaznena v domdcnosti so Styrmi detmi. Neskor je ona tou, ktord zardba na rodinu,
a jej manzel je doma s detmi.

Vychodiskova situacia vSsak moze byt postavena iba na tom, Ze matka okrem deti mysli aj na
seba a dava prednost kariére pred zotrvavanim v domacnosti. Tieto Zeny maju ¢asto manzelov, ktori
potom obetuju vlastnu kariéru a stavaju sa ,,Zenami v domdcnosti“. Podobnu situdciu uz sucasny divak
vhima ako Standardnu. Tu vidime aj rodovu vyrovnanost oboch partnerov, v porovnani so serialmi
z minulosti, kde by podobné postavenie mohol mat manzel iba v pripade, Ze by iSlo o komedidlne
zveliCenie.

V rolach Zien v domacnosti sa ocitnu napriklad manZelia Lynette Scavo zo serialu Desperate
Housewives, manzel Julie Graham zo seridlu Parenthood alebo manZel Stephanie zo seridlu No
Ordinary Family, Cameron z Modern Family a Louie z Lucky Louie.

Typickymi matkami, ktoré miluju svoje rodiny, ale aj svoju pracu, su pravnicka Julia
Braverman, postava seridlu Parenthood (USA, NBC, 2010), a uz spominand vedecka pracovnicka
Stephanie Powell, postava seridalu No Ordinary Family. Obe sU pohltené svojou pracou a spoliehaju sa
na to, Ze vSetko, ¢o je potrebné zariadit okolo domacnosti a deti, obstaraji ich manzelia. Aj jedna, aj
druha celia kritike inych matiek v Skole, ktoré sa na ich Zivotny Styl pozeraju s opovrhnutim. Obe
prichaddzaju o intimnejsi vztah so svojim potomstvom, ktoré délezité zalezZitosti svojho dospievania
riesi s otcom. Obe sa vsak v medziach moznosti, ktoré im umozZiiuje volny €as, snazia urobit, ¢o mézu,
aby to zlepsili.

Zamestnana matka nebyva zobrazena ako (z pohladu spolocnosti) ,,zId“ matka. To, Ze miluje
svoju pracu, ju takou nerobi. Obycajne robi vSetko pre to, aby sa detom venovala tak intenzivne, ako
to ide. Do cesty jej vSak vstupuje mnozZstvo prekazok a jej tuzba byt aj inou ako iba stopercentnou
matkou.

Spoloc¢né znaky:
Viac ¢asu venuje praci ako rodine, ale svoje deti miluje. Trpi, ked' si uvedomi, Ze s nimi straca
kontakt, pedantna, kamaratska, dobra manzelka, inteligentna, ciefavedoma, dobra vo svojej profesii,
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emancipovana alebo zmierend s osudom, Zze musi rodinu zabezpedit sama.

Priklady seridlov a postav:

No Ordinary Family, USA, ABC, 2010, sci-fi, komedialny, dramaticky, Stephanie Powell

Good Wife, USA, CBS, 2009, dramaticky, pravnicky serial (angl. legal drama), Alicia Florrick
Parenthood, USA, NBC, 2010, dramaticky, komedialny serial, Julia Graham Braverman

Desperate Housewives, USA, ABC, 2004, dramaticky, komedidlny, mysteridzny seridl, Lynette Scavo
Lucky Louie, USA, HBO, 2006, sitkom, Kim

1.5. Zena v role matky

Zena v role matky v skuto¢nosti nie je biologickou matkou. Ide o Zenu, ktord podvedome
alebo vedome funkciu matky na seba preberd. Tato postava v sebe casto spaja samozvanu
zodpovednost — moralnu, citovd, vychovnu — za zverenu skupinu alebo jej ¢lena. Pritom nejde iba
o mentorsky vztah, ale o typicky matersky, ochranny. Oznaéenie matka si preto zaslizi.

Zaujimavym prikladom, ktory poufzil tento model zobrazenia, je britsky seridl Shameless (VB,
Channel 4, 2004, neskor aj americkd verzia, 2011), kde sa Zenou v role matky stane trinastro¢na,
Skolopovinna tinedZerka Debbie, ktora sa stara o svojich piatich sirodencov po tom, co ich opustila
najprv matka, a potom najstarSia sestra, ktord sa o nich starala. Seridl so sarkastickym humorom
zobrazuje tvz. ,white trash” rodinu z britského predmestia.

Nasledujica ukazka moze v prepise pbsobit pateticky. V skutocnosti vSak v obraze aj celkovej
dramaturgii patos obsiahnuty v ukazke nahrava sarkastickému vyjadreniu emdcie epizddy.

Je vecer, Debbie stoji v oSumelej kuchyni a Zehli. P6sobi detsky nevinne, ale aj osamelo. Ticho
prerusi otec, ktory sem prichddza spolu s jednym zo starSich bratov. Ten sa snazi otca, ktory od neho
dranka peniaze, zbavit. VSetkym je jasné, Ze ich prepije v kréme. Ked' otec neuspeje u syna, obréti sa
na dcéru. Tvrdi, Ze peniaze potrebuje na darcek pre svoju druzku. Debbie ho zoberie na milost
a rozhodne sa, Ze mu nejaké peniaze da. Medzitym priSiel najstarsi brat Lip a sleduje celd scénku.
Zasiahne a nedovoli Debbie, aby otcovi nejaké peniaze dala. Vycita otcovi.

Lip:
,Pozri sa na seba! Tahds peniaze od svojich deti.”
Otec sa chabo brani.
Debbie ich bez slova sleduje.
Lip:
» 10 ty by si jej mal nieco kupit! Babiky a podobné hluposti! Mal by si ju lubit!"
Otec:
LLubim jul”
Lip: (krici)
»Mal by si ju chranit!”
Otec: (nechape)
,Pred ¢im?“
Lip sa rozhliadne po depresivnej kuchyni, Debbie ma v ociach slzy.
Lip:
»Pred tymto! Pred tymto domom! Tymto Zivotom, touto hroznou rodinou!"
Otec ml¢i.
Lip sa obrati na Debbie a naliehavo ju Ziada.
Lip:
»Chod'von! Utekaj!”
Debbie nechape.
Debbie:
,Kam?“
Lip:
,Co ja viem? Hrat sa s detmi! Prestari sa sprdvat ako $tyridsatroénd Zena! Chod'von a hraj sa! Skd¢
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cez svihadlo, hraj schovdvacku alebo, co ja viem, ¢o vy decka robite!"
Druhy brat chce rozlUtosteného Lipa zastavit, ale on sa neda.
Lip:
»Mala by sa hrat!”
Debbie s placom na krajicku oponuje.
Debbie:
»Je pol desiatej. UZ je neskoro na hranie.”
Lip smutne skonstatuje:
,Ano, neskoro. Pre teba...“
Otodi sa na otca a vycita mu.
Lip:
,Mada trindst a Zivot nanic!”
Place.
Debbie sa rozplace tiez, vrazi do Lipa a odbehne.
Lip sa vycitavo pozera na otca.
Otec sa chabo brani.
Otec:
»Mdm ju rad! Chcel som jej kupit nejaku hlupost s prekvapenim vo vnutri...”
Lip vrhne na otca odsudzujici pohlad a odide.
(Prepis uryvku dialégu z druhej epizddy tretej série seridlu Shameless, VB, Channel 4, 2004. Preklad
Zuzana Belkova.)

Zatial ¢o americké seridly ¢asto zobrazuju model Zeny v role matky s primesou patosu,
britskému Shameless sa podarilo vytaZit z neho Uprimne pOsobiacu postavu, ktord sarkasticky
odkazuje na zobrazované socidlne pozadie a funkciu matky v rodine. Pred Debbie tu istd funkciu
spliiala najstarsia sestra Fiona. T4 vak odide Zit vlastny Zivot so svojim partnerom a Debbie sa musi
postarat o svojich piatich surodencov, ktorych pravda matka davnejsie opustila. Preberd na seba
zodpovednost za chod domdacnosti, riesi spory, pripravuje sendvi¢e do Skoly. Prendsa typicky detskud
hru na matku do reality. Stdva sa matkou, ktord rozhoduje. Sama oblecend v skolskej rovnosate
vyZaduje respekt aj od starSich surodencov. Na druhej strane zostdva svojskou tinedZerkou. Odmieta
biologicki matku, ktora sa po case rozhodla vratit k svojej rodine, povaZuje ju za konkurenciu, prejavy
priazne ostatnych surodencov k ,pravej“ matke za zradu. Absencia urcitého matriarchatu, veducej
a usmernujucej Zenskej sily, robila rodinu dezorientovanou. Preto bolo potrebné, aby niekto rolu
matky na seba prevzal. Podobny princip funguje aj v seridloch, kde sa nachadzaju vacsie kolektivy.
Jedna zo Zien v tychto kolektivoch na seba berie rolu matky a ostatné postavy ju v tomto zmysle
reSpektuju. Napriklad v seridloch Scrubs (USA, NBC, 2001), ER (USA, NBC, 1994), Gray’s Anatomy
(USA, ABC, 2005).

Charakteristika modelu Zena v role matky:

Tato postava stoji ¢asto uprostred skupiny kolegov a svojim spdsobom na nich dozera.
Profesiondlne moéze aj nemusi mat vysSie postavenie ako jej kolegovia. Prikladom je sestra Carla
Espinoza, postava seridlu Scrubs (USA, NBC, 2001), ktord ma matersky a moralizujuci pristup aj
k nadriadenym lekarom. Moze ist o postavu, ktora po materstve tUzi a objavuju sa u nej sklony
k ochrafiovaniu inych. Takymto prikladom je napriklad Carol, postava serialu ER (USA, NBC, 1994),
sestra na pohotovosti, ktora sa zacne starat o opustené dieta s AIDS a chce si ho adoptovat.

Spojenim prvého aj druhého je trinastroéna Debbie, uz spominana postava serialu Shameless
(VB, Channel 4, 2004).

Charakter tychto postav je spravidla postaveny na uréitom paradoxe. Debbie je sice
tinedZerkou, ktora nosi Skolski rovnosatu podobne ako jej surodenci, ale pod fou sa skryva
predéasne zreld Zena, ktord bez mihnutia oka rozhoduje o veciach, ktoré daju zabrat aj dospelym.
Bailey, postava seridlu Grey's Anatomy (USA, ABC, 2005), prisna lekdrka a ,matka” medikov, sama
obetuje ¢as so svojim vlastnym dietatom kariére. Carla, postava seridlu Scrubs, matersky typ, tizi po
detoch, ale nakoniec nedokaze odist kvéli tomu svojmu z prace. Typ zranenej postavy, ktord tuzi byt
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matkou a svoju tuzbu prenasa do reality, je aj Carol z ER. Zachranuje, ujima sa opustenych a trpiacich,
pritom sama potrebuje pomoc, niekoho silnejSieho vo svojom Zivote. Rolu matky na seba prebera aj
Cameron, homosexuadl, postava seridlu Modern Family. Ten so svojim partnerom vychovdva
adoptované dieta. Homosexudlny stereotyp so Zenskym akcentom tu funguje ako matersky princip.
Cameron je v role starostlivej, prehnane ochrannej Zeny v domacnosti, ktora celi racionalnym
praktikdm svojho partnera. Rolu matky v neuplnej rodine napriklad na seba prevezme aj
vychovévatelka Fran z The Nanny (USA, CBS, 1993), ktora detom bez matky nahradza Zensku energiu
a emocionalnu spriaznenost, ktora v rodine chyba.

Nie je vynimkou ani pritomnost dvoch generacii postav v Ulohe matky, ked jedna odchadza
a predava Stafetu inej, ako to je v oboch spominanych seridloch: Scrubs, kde sa Carla oficidlne stava
matkou kolektivu po smrti sestry Robertsovej. Ona je td, ktora stoji pri hlavnej postave v Case, ked’
treba po prvykrat oznamit smrt pacienta. Podobne v Shameless odchadza Fiona Zit vlastny Zivot
a Stafetu nahradnej matky ziska Debbie.

Spolocné znaky:

Postava v Ulohe matky na seba prebera zodpovednost za deti alebo kolektiv. Tuto ulohu na
seba berie dobrovolne, citi to ako svoju povinnost, ma sklony k materstvu, k ochrafiovaniu,
poucovaniu, vyZaduje reSpekt, emociondlnu spolupracu s ostatnymi, je dominantna, ale sama ma
problémy s autoritami. DokaZe sa obetovat a svoju obet prijima s istym nadsenim. Je to typicka matka
pluku, ktora nevaha postavit sa za ,svoju rodinu“, ochrariovat jej ¢lenov, bojovat za lepsie podmienky.
Zachranuje, ujima sa opustenych a trpiacich nudzou.

Priklady seridlov a postav:

Grey’s Anatomy, USA, ABC, 2005, dramaticky serial z lekarskeho prostredia (angl. medical drama),
Bailey

Scrubs, USA, NBC, 2001, dramaticky, komedialny serial z lekarskeho prostredia (angl. medical comedy
—drama), Carla

ER, USA, NBC, 1994, dramaticky serial z lekarskeho prostredia (angl. medical drama), Carol

Shameless, VB, Chanell 4, 2004, dramaticky, komedidlny serial (angl. dramady), Debbie Gallagher
Modern Family, USA, ABC, 2009, sitkom, Cameron Tucker

The Nanny, USA, CBS, 1993, sitkom, Fran Fine

Gossip Girl, USA, THE CW, 2007, tinedZersky seridl (angl. teen drama), Dorota Kishlovski

2. Rodina a matka v dramatickych televiznych Zanroch, typizacia sitkomu

Rodina ako vychodiskové posobisko postavy matky v televiznych Zanroch je ¢asto pouZivanou
Iatkou pre spracovanie v sitkome. Timko uvadza koncept stabilnej komunity, ktory rodine zodpoved3,
ako zakladny prvok situa¢nej komédie (sitkomu), pricom jednou z dvoch zakladnych skupin sitkomu je
popri sitkomoch z pracovného prostredia (workplace sitcom) rodinny sitkom (family sitcom). |de
o tradi¢nu kategoriu, ktora je jednym z pilierov televizneho vysielania (Timko, 2011, s. 36). Podla
Seditu su sitkomy tematicky vychadzajice z rodinného prostredia a principov rodinného spoluZitia vo
a rodinny Zivot ako domcom (domestic sitcom), kde sa zapletky odvijaju vyluc¢ne od clenov rodiny
(Staricek, 2011, s 26).

Sitkom je teda nepochybne Zanrom, v ktorom je rodina ako takd jednou zo zakladnych tém.
Dal$im zanrom, na ktory v tomto zmysle poukazuje Douglas, je tvz. mydlovd opera (soap opera).
Podobne ako sitkom, aj v ramci Zanru mydlovd opera sa vo velkom rozsahu pracuje s témou
rodinného Zivota a rodinnych vztahov (Douglas, 2003, s. 107). S témou rodiny a rodinnych vztahov
pracuju aj dalsie televizne Zanre, ako vsak podotyka Staricek, za najvplyvnejsi z hladiska vztahu divak
— postava sa povaZuje prave sitkom, ktory predkladd americkej kultire zostavu pravidiel, ktoré maju
pomact zvladat vztah, vychovavat deti, usporiadat veceru a iné. Tieto su pre divaka dolezité, pretoze
vdaka nim mdze lahko uréit, ¢o je akceptovatelné spolo¢nostou (Staricek, 2011, s. 20). Podobne aj
Timko upozorfiuje na isty moralny zamer sitkomu: vstepit divakom urcitd Zivotna zruénost, ktord ich
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motivuje k vzadjomnej rodinnej tolerancii a nekonfliktnej komunikacii (Timko, 2011, s. 36). Uvadza tiez,
7e nemennost charakterov sitkomu (na rozdiel od mydlovej opery, kde dochddza k premene hlavnej
postavy po danej Zivotnej situdcii) vedie k silnej naviazanosti divaka na postavu (Timko, 2011, s. 38).

Postava matky, podobne ako ostatné postavy rodiny je teda ovplyviiovana nielen vnutornym
konfliktom, alebo konfliktom s inym ¢lenom rodiny, na zadklade ktorého kona, ale tiez uritymi
Zanrovymi Specifikami. Ovela vyraznejsie je vSak jej charakterové vykreslenie v ramci jej objektivneho,
spolocensky akceptovatelného alebo neakceptovatelného, a vnutorného, subjektivneho stotoznenia
sa s vlastnym statusom matky. Mieru stotoZnenia a k nej prislichajice charakterové linie mozno
identifikovat nezavisle, mimo konkrétneho Zanru. Prave takto oslobodeny pohlad na postavu matky
nam poskytuje priestor vsimat si spoloéné rysy istych typov charakteru matky, identifikovatelné
v réznych alebo viacerych Zanroch spoloéne, na zaklade ktorych vzniklo uvedenych pat zékladnych
modelov zobrazovania matky v televiznych seridloch.

Ak by sme porovnatelnd typizaciu hladali v uzSom zmysle, v rdmci konkrétneho Zanru,
napriklad sitkomu, v ktorom maju rodinné seridly vaésinu, mdzeme pre zaujimavost uviest osem
zakladnych postav sitkomu, ako ich spracoval Scott Sedita. Tieto postavy su podla neho skor
archetypmi ako stereotypmi, so Specidlnymi povahovymi ¢rtami, ktoré tvoria ich charakter a ktoré
sitkom budoval roky svojho vyvinu ako Zanru (Sedita, 2006, s.45).

Su to: Rozumny realista (The Logical Smart One), Mily smoliar (The Lovable Looser), Neurotik
(The  Neurotic), Jednoduchy (The Dumb One), Mrcha/Bastard (The Bitch/Bastard),
Nymfomanka/Erotoman (The Womanizer/Manizer), Materialista (The Materialistic One) a Introvert
(In Their Own Universe).

Najvacsi prienik medzi typizaciou v SirSom zmysle, ktorej sa venujeme v tejto praci
a Seditovou pracou sa nachddza v postave Rozumny realista. Tento typ postavy sa podla Seditu
nachadza ¢asto prave v rodinnej komunite, v postave manzelky a matky, ktora je zaroven starostlivou,
trpezlivou a sarkastickou spolocnickou, pricom sarkazmus je jej zakladnou vlastnostou (Sedita, 2006,
s. 52, s. 57). Rozumny realista je postava, ktorej uhol pohladu na dej Sedita prirovnava k divakovmu.
Podla neho tato postava vidi a vie viac, ako ostatné postavy.

Byt Rozumnou realistkou je typické najma pre matky a manzelky postav animovanych
seridlov, ako su napriklad Wilma Flintstone zo seridlu The Flintstones (USA, ABC, 1960), Marge
Simpson zo seridlu The Simpsons (USA, FOX, 1989) a Lois Griffin zo seridlu Family Guy (USA, FOX,
1999). Sedita ich opisuje ako manzelky Milych smoliarov, ktoré sa musia vyrovnavat so Sialenymi
napadmi svojich zufalych dobrackych manzelov. Pomaha im v tom ich zdkladna komunikacna zbran, uz
spominany sarkazmus. Postavy, ktoré do tejto skupiny patria, dalej podla Seditu spajaju aj vlastnosti
ako racionalnost, extrémny zmysel pre Cest a pravdovravnost, vyrovnanost, komunikativnost, sucit,
inteligencia, logika v konani, trpezlivost, zmysluplnost, zodpovednost, chytrost, stabilita, tolerancia,
pochopenie, vzdelanie a dobré vyjadrovanie. Jednou z najvyraznejsich vlastnosti tychto postav je aj
materinsky a otcovsky pristup k ostatnym postavam.

V tejto ¢rte maju blizko k modelu Zena v role matky, ktora je sucastou typizéacie tejto prace.
Sedita odpoveda aj na otdzku, preco si takdto racionalne zaloZena Zena vyberd partnera, ktory je
doslova jej povahovym protipélom. Postava typu Rozumnd realistka ma vdaka vyraznému
materinskému zaloZeniu potrebu o niekoho sa starat a prinasat rovnovahu do chaosu. Pocit, Ze prave
vdaka nej vSetko v rodine funguje, jej dviha sebavedomie. Typickym prikladom je Roseanne, postava
matky zo sitkomu Roseanne (USA, ABC, 1988).

Zaver

Vadsina analyzovanych seridlov pochddza z americkej produkcie, kedZe tieto su z hladiska
frekvencie vo vysielani lokalnych televizii pocetnejsSie. Cielom bolo pracovat najma s tymi, ktoré
mohol slovensky divak reflektovat v programovej ponuke domdcich televizii. Uréite by sa nasli
zaujimavé rozdiely vo vnimani toho istého modelu zobrazenia televiznej matky v britskej a americkej
tvorbe. To vsak nebolo cielom tejto prace. Snazili sme sa identifikovat univerzilne principy
v zobrazovani matky, ktoré by neboli vzdialené chdpaniu tejto postavy z hladiska nasho socidlno-
-kultirneho zdzemia. Domnievame sa, Zze uvedenych pat modelov mdze pochopit a preditat tak
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slovensky a eurdpsky, ako aj americky divak. Samozrejme, nemozno porovndvat slovenskd produkciu
s americkou Ci britskou, kedZe nasa tradicia produkcie komedialnych a dramatickych seridlov je
omnoho mladsia (ak nerdtame prerusenu Ceskoslovensku tradiciu). Pre zaujimavost vSak mozno
poukazat na to, ze zdanlivo najvacsSiu frekvenciu z hladiska jednoznacnosti vo vystavbe charakteru
postavy ma prvy model zobrazovania, ktory sme nazvali matka ,vecne za chrbtom®. Nachadza sa hned'
v troch seridloch zo slovenskej produkcie, ktoré vznikli alebo ich vyroba prebiehala v rdmci rokov 2009
—2012. Ide o seridly Mafstory, Profesiondli, Zita na krku.

Ani dalsie modely zobrazovania matky nie si nasej mentalite vzdialené. Len v DobSinského
rozpravkach sa frekventovane nachadza model ,Zena v role matky“. Spravidla ide o sestru, ktora sa
ujme svojich surodencov a ochranuje ich. Ide napriklad o rozpravky Jelencek, Zlatovidska, Traja
zhavraneni bratia. Macochy a kruté matky v slovenskych rozpravkach zase pripominaju model
»matka, Uhlavny nepriatel”. Cielom tohto prispevku bolo najst niekolko zadkladnych modelov
zobrazovania postavy matky, ktoré su nadcasové (funkéné vo vztahu divak — postava), je mozné najst
ich aj v historicky starsich seridloch a zaroven su schopné vo svojich vlastnostiach prinasat informéciu
o spolocensko-kulturnom kontexte, v ktorom sa ich zobrazenie uskutocnilo.
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Summary

The study is based on the observation that when portraying the character of mother in TV series,
there is the repeated use of specific elements and attributes that create the character. By analyzing
thirty series that involve the theme of family, it is trying to define several groups of characteristics
that make up the few repeated models when portraying a mother. It defines these models in terms of
dramaturgy, therefore in the way in which they should appear to television viewers. It also points out
that the same model of portrayal can be found in different genre contexts.
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