Uvod

V nasledujici studii Pribytky v Lustigovych prézdch budeme zkoumat pojeti prostoru pfibytku
v literdrni tvorbé Arnosta Lustiga. Vybrali jsme prozaické texty Z deniku sedmndctileté Perly Sch.
(1979), Colette: divka z Antverp (1992), Krdsné zelné oci (2000). Nasim ukolem bude nejdfive uvést
literarné teoretické pfistupy, jez budeme v ramci kategorie prostoru vyuzivat. Vychodiskem se pro
nas stanou poznatky Joosta Van Baaka, jenZ se vknize The House in Russian Literature:
A Mythopoetic Exploration zabyval vyznamem a rozvojem domu vruské literatufe. V ¢eském
literarnim prostredi se pojeti prostoru vénovala také Daniela Hodrova (Mista s tajemstvim: kapitoly
z literarni topologie, Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie, Citlivé mésto: eseje z mytopoetiky)
¢i Zdenék Hrbata ve své studii s ndzvem Prostory, mista a jejich konfigurace v literdrnim dile v knize
Na cesté ke smyslu: poetika literdrniho dila 20. stoleti (2005), o jejichz poznatcich se zminime.
Soucasti studie budou i predméty v prostorach interiéru, které ho nejen vypliuji, ale také se podileji
na jeho vnitfni kompozici. Zamérime na to, jaké pocity v postavach vyvolava pohled na plamen hofici
svicky, eventualné co pro né znamena pohled do zrcadla.

1 Literarnéteoretické koncepce prostoru pribytku
1.1 Pojeti pfibytku Joosta Van Baaka

Joost Van Baak se v knize The House in Russian Literature: A Mythopoetic Exploration zabyval
funkénosti pribytku v narativu. Zakladnim vychodiskem jeho studie se stane kapitola s ndzvem , The
House and its Functions in Structuring Narrative and Poetic Worlds: the House as Myth“, kde
navrhuje podoby pfibytk( na zakladé jejich pozitivnich ¢i negativnich atributd. Vychazi z predpokladu,
ze pribytek reflektoval taktéZ nelehké osudy svych obyvatel, a proto ho nelze vnimat pouze jako
prostor s pozitivnimi atributy.

Mezi pribytky spojené s negativnimi znaky zafadil dim bez $tastného manzelstvi nebo dim
s nestastnymi sirotky ¢i chranénci. Dale se jednd o dim smrti, kde demoralizace, destrukce a Upadek
jsou silnéjsi neZ sily Zivota, mimo to v ném objevime i konkrétni obraz domu jako hrobu nebo rakve.
Jedinci trpici psychickymi poruchami jsou umisténi vdomé pro dusSevné nemocné, aby nebyli
spole¢nosti na obtiZz. Negativni vnimani prostfedi vzbuzuje i uzavieny diim, vézeni, podzemni obydli Ci
peklo. Joost Van Baak v roviné psychologické hovofi o archaickém domé, pro néjz ma oznaceni dim-
Iino, diim-jeskyné, a jedna se predevsim o personifikované podoby domu coby lidské bytosti (Van
Baak, 2009, s. 70).

Za domy vyznacujici se pozitivnimi atributy poklada utopicky dim, s nimz si spojuje Zivotni
energii a silu. Na rozhrani mezi pozitivnim a negativhim domem autor umistuje antidim, ktery
zpocatku sice predstavuje idylické misto, ale ¢asem se méni v nebezpecné prostiedi. Za domy
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s neutralnim priznakem oznacuje rodny dim, ddm rodicl, stary dim, dim s paméti, dim
budoucnosti a dim s rajskou zahradou, eventualné normalni diim. V kontextu domu uvadi nékolik
motivQ, z nichZ uvedeme pouze ty, které budou uZity v nasledujicich analyzach:

1. Budovani nebo nalezeni domu.

2. Hledani a nalezeni nového domu - tento motiv najdeme v novele Dita Saxovd; protagonistka
se po valce vraci dom, ten vSak nenaléza. Nakonec nové zazemi najde v Lublanské ulici
v Domové pro mladez.

3. Navrat do domu - zde Joost Van Baak mluvi o ndvratu ztracenych osob, téch, které se po
odchodu rozhodnou vratit. Jako pfiklad uvedme Hanku Kaudersovou z romanu Krdsné zelené
oci, jez svij domov nachazi v Praze, odkud musela spolecné se svou rodinou odejit.
Zohlednuje fakt, Ze v textech dochazi ke kombinaci téchto motivli a Ze existuje obrovské

spektrum variaci, jez Ize za pomoci transformaci uskutecnit. Joost Van Baak vychazel z tartuské skoly
a z jejich sémiotickych pristup(, aviak na rozdil od predstavitell tohoto védeckého sdruzeni jemu $lo
v prvé fadé o literaturu. Podstatnym motivem se pro nds stane ztrdta domova — spojena se ztratou
Zivotnich jistot; dale to je motiv souvisejici s hleddanim a nalezenim nového pribytku, ptipadné motiv
navratu.

1.2 Pojeti pFibytku v ¢eském literarnim kontextu, Daniela Hodrova a Zdenék Hrbata

Daniela Hodrova v odborné praci s nazvem Mista s tajemstvim: kapitoly z literdrni topologie
rozliSuje Sest hlavnich podob ptibytku. Patfi mezi né dim idylicky, utopicky, rodny diim a ddm
vzpominky, dale se jedna o diim s esoterickym tajemstvim, Slechtické hnizdo a diim hrizy. Spole¢nou
vlastnosti téchto podob pribytkl je jejich relativnost spocivajici ve vzdjemném prolinani, k némuz
v syZetu dochazi. Idylicky dlim se muZe naptiklad zménit v dim hrlzy s tajuplnym prostorem.
Podobnych prikladl bychom nasli vice. Z toho, co bylo uvedeno, je tedy zfejmé, Ze musime brat
zfetel na oscilace mezi podobami pribytk a Ze k nim tudiZ nelze pfistupovat jako k pevnym
aneménnym typlm. V Lustigovych proézach stisnény prostor pribytk( a nedostatek jakéhokoliv
soukromi koresponduji s Uzkostnymi stavy postav a jejich touhou vyhledavat samotu.

Zdenék Hrbata ve studii s ndzvem Prostory, mista a jejich konfigurace v literdrnim dile
v jistém ohledu navazuje na Bachelardovo pojeti pfibytku, konkrétné na podobu rodného domu nebo
domu vzpominky a obé podoby prezentuje jako soubor obrazl, jez ¢lovéku poskytuji iluzi stability
(Hrbata, 2005, s. 330). Autor ve svém textu predklddd podobu strasidelného domu, domu
s tajemstvim a domu labyrint, kde dochazi k prolindni a proplétani jednotlivych vnitfnich prostord.
Podnétnym se pro nas stane pribytek détstvi, pro néjz jesté uziva oznaceni kolébka, utocisté, dale to
bude dim vzpominek, ktery Arnost Lustig vyuziva jako misto bezpedi, kde se postavy snaZi nalézt
ztracenou identitu. Takovy pribytek muUZe byt zobrazovan vrizné casové posloupnosti, ¢imz
i umoZniuje postavam prozivat jak cas aktudlni, tak i minuly. Podotknéme, Ze u Daniely Hodrové
a Zderika Hrbaty je patrny vliv zahrani¢nich literarnich teoretikd, at uz Gastona Bachelarda ¢i Joosta
Van Baaka, ale predevsim tartuské skoly. V analytické ¢asti studie budeme zjistovat, jaké podoby
pribytk( Ize v Lustigovych textech vysledovat.

1.3 Atributy spojujici vnéjsi prostor s vnitfnim prostorem: okno a dvere

Prihlédneme-li k toposu vchodu v souvislosti s pfibytkem, je zapotiebi zminit dvefe a okno,
jez zevnitf umozniuji pohled do vnéjSiho prostoru, ale také naopak pohled zvnéjsku dovnitf. Okno
funguje jako nastroj, ktery zprostfedkovdva postavé kontakt svnéjsim svétem, snimZ muze
komunikovat. Sledovani krajiny ve fikénim svété sice podnécuje touhu postav dostat se za hranice
ghetta, ale rovnéz si postupné uvédomuji stisnény prostor, z néhoz se jako svobodni jedinci jiZ
nedostanou. A tak se prvotni pocity radosti a nadéje, Ze by bylo moZné prejit hranice ghetta, sttidaji
se smutkem a s bezmocnosti zménit svij osud. Okno je tedy nositelem dvojiho vyznamu, umoZiiuje
jedinci vyhled na krajinu (do otevieného prostoru), ale také do prostoru ghetta ¢i vyhlazovaciho
tdbora (uzaviené prostredi). S oknem mimo jiné souvisi motiv svétla, které do tmavého, Sedého
a ponurého pokoje pronika a alespon na néjakou jej dobu prosvétluje. Kromé svétla se sem dostava
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vzduch, ale také hluk z ramp a popel z krematorii, a proto jsou okna Casto zavirana. Topos okna ma
v Lustigovych prézach zasadni vyznam, umozniuje totiz postavam pti pohledu do krajiny zapomenout,
zabyvat se soucasnosti a snit o budoucnosti. Pfipomerime, Ze okna ve vagonech jsou zatemnéna
a nejdou otevrit, coz zplsobuje nejen nedostatek vzduchu, ale téz to evokuje pocit stisnénosti; dvere
jsou zapecetény.

Zaméfime-li se, jakym zplsobem se realizuje prekracovani hranic prostoru v autorovych
dilech, zjistime, Ze postavy jsou nuceny odejit ze svych pribytkd, tj. prekrocit prah svého bytu ci
domu, pak opustit mésto, kde Zily, az pfejdou hranice ghetta ¢i koncentracniho tabora. Dostanou se
do zcela jiného prostredi, jehoz podminkdm se museji okamzité prizplsobit (realizuje se tedy
prekroceni kategorie kulturné-sémiotické spocivajici v tom, Ze pro postavy je najednou vsechno nové,
neznamé). Nejedna se o volny a spontanni pohyb, ale o pohyb napldnovany sméfujici na predem
uréend mista. S chronotopem vchodu - dvefi souvisi také prah, ktery je v narativu vétSinou pojat
symbolicky. Pokud je to jedincdm umoznéno, soukromi pribytku si peclivé streZi tak, Ze na dvefe
umisti fetéz a vétsi zamek, aby zabranili vniknuti do prostoru, jejz povaZovali za sv(j. Motiv
zamcenych dvefi si mohou jiné postavy spojovat stajemstvim pokoje, jez ma byt pro cizince
zachovano.

2 Analyticko-interpretacni ¢ast
2.1 Prostory pribytktl v ghettu, vyhlazovacim tabofe, polnim nevéstinci

Lustigovy postavy pomoci vzpominek usiluji o rekonstrukci pfibytkd, znichz musely
nedobrovolné odejit a které svym odchodem jiz navidy ztratily. Vybavuji si rodinny byt, pfipadné
dim prarodict, jehoz idylicnost narusoval uzavreny, tajemny prostor podkrovni mistnosti
a podnécoval v nich obavy z neznama. Autor zachycuje nejistou budoucnost svych postav pravé v jiz
zminéném prostoru podkrovnich pokojl, vyznacujici se svou nehostinnosti a nettulnosti. Soustfedme
se na pribytky, jeZ se v nasledujici ¢asti studie stanou pfedmétem zajmu naseho zkoumani.

2.1.1 Z deniku sedmnactileté Perly Sch.

Od pfijezdu do terezinského ghetta Perla neméla zZadné soukromi, a tak byla nadSena, kdyz ji
pan L. pfisel oznamit, Ze domov pro dévcata na L 410 opusti a pfestéhuje se do samostatného pokoje
v domé situovaném na tfidé Lange Strasse. Velmi rychle se zabydlela v temném pokoji, jenZz mél okno
s vyhledem pfimo na hory a na Hamburské kasarny — misto pfijezdu a odjezdu transporti. Také zde
najdeme kontrast: priroda, krajina (znak otevienosti, volny pohyb) proti ghettu (uzavienost, jedinec
je ve svém pohybu omezen). Byla rada, Ze jiz nemusi sdilet svlj prostor s ostatnimi, a tak ji v ten
moment ani nenapadlo, Ze samota, kterou si prala, ji bude casem prekazet a Ze bude vyhledavat
spolec¢nost.

Podivame-li se na vyskyt rekvizit, divéin pokoj je na rozdil od jinych pokojd, o nichz byla jiz
zminka, vybaven nejriznéjsimi vécmi, pocinaje damskym ptiruénim kuffikem, pilnikem, Zupanem,
koZzenym rameckem na fotografie a kuchynskymi potfebami - vidlickou a nozem — konce. Najdou se
tady i predméty spojené s psanim deniku, jako je plnici pero, dopisni papiry a sesit.

Aby alespon na okamZik zapomnéla na pfitomny c¢as, zacne vzpominat na byt v Praze, ktery
se nachdzel v ¢tyfpatrovém cinzdku a kde néjaky cas Zila s rodinou. Rada by popsala pokojik détstvi,
jejz sdilela spole¢né s bratrem a se sestrou, ale nedokdze ho ve své paméti jiz rekonstruovat:
»Madlokdy vidim v paméti mou postel nebo sestru anebo bratra ¢i sebe samu. DokdZu vidét jen to, co
bylo na dohled skrz okno ve sténé aZ k oknum do ulice, a pak aZ co bylo naproti pres ulici, zase okna
a co se rozplyvd za nimi“ (Lustig, 1979, s. 112). To, Ze si Perla nedokazZe vybavit détsky pokoj, souvisi
s nendvratnosti ¢asu a potvrzuje, co jsme konstatovali vySe v naSem textu. Pochopi, jak je nezbytné
naslouchat své intuici, které ji upozoriuji na potenciadlni nebezpeci. Nejzretelnéji si vybavuje okno ve
zdi, kterym bylo vidét do obyvaciho pokoje na dvé okna s vyhledem na ulici. Okna zabranovala, aby
se z rodinného domu stalo ponuré prostredi vzbuzujici hlavné u déti obavy a hrizu. Véetné oken pred
sebou vidéla bilé, lakované dvere, jez mély v horni sklenéné casti vyryté kvétiny, coZz ji mohlo
pfipominat dobu, kdy byla zahrnuta péci a pozornosti; to viechno na zakladé vizualniho viemu. Kdyz
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jesté bydlela s rodinou v jejich prazském byté, neznala pocit strachu, protoZe védéla, Ze je v bezpeci
a zZe ji nemUzZe nic ohrozit. Potvrzuji se nam slova Gastona Bachelarda, jenZ popisuje dim jako soubor
obrazl: ,,... které Clovéku poskytuji divody nebo iluze stability. [...] DUm je prvotnim svétem lidské
bytosti. Dfive, nez byl clovék vrien do svéta, jak to vyznavaji prekotné metafyziky, byl poloZen do
kolébky domu. Dim je nasim koutem svéta, nasim prvnim vesmirem. Je skutecnym kosmem.
Kosmem ve vSech vyznamech slova“ (Bachelard, 2009, s. 24). Prostfednictvim vzpominek se
v prostoru podkrovniho pokoje objevuje dalsi pokoj, a to pokoj jejiho détstvi, ¢imz dochazi
k zasouvani jednoho mista (pfibytek soucasnosti, tj. pfitomného ¢asu) do druhého (pfibytek minulosti
— zastoupen vzpominkami).

Po néjaké dobé se rodina prestéhovala do jiného bytu; bylo to jejich druhé stéhovani, pfi
némz nikoho nenapadlo, Ze je bude jesté cekat transport do ghetta. Vybavime-li si motivy, jez Joost
Van Baak v souvislosti s pojetim pribytku navrhoval, nemlzeme prehlédnout, Ze se jednd o motiv
vyhnali a pfipravili o zadzemi. Divka i presto na domov nikdy nezapomnéla a v dlouhodobé paméti si
uchovévala vlni ptipominajici ji détstvi. Reflektovali jsme jiZ, Ze autor do narativu zakomponoval
smyslovou percepci — vizualni, jejiz vznik byl podminén divéinou vzpominkou; viiné spousti ¢ichovy
vjem divky, ktery je zakédovan v jejim podvédomi a ktery vyvolavd emocionalini reakci: , A pritom den
ode dne, rok od roku ve mné sedi tahle vzpominka pevnéji a zavdni prijemnou, povédomou
a ztracenou vuni jako vsechny vzpominky. Je to, jako kdyZ mné maminka pekla v zimé pecivo —
zustdvad to ve mné jako stin, ktery doprovdzi vsechno, i kdyZ neni v noci nebo v pravé poledne vidét, at
uZ jsem ji vzala, kde jsem ji vzala” (Lustig, 1979, s. 34). Vidime, Ze viné aktivovala dalsi vzpominky, jez
byly ukryty hluboko v jeji paméti. Mimo jiné si vybavuje, jaké sny se ji zdaly v détském pokoji. Jejich
charakter se proménoval v zavislosti na tom, co Perla zrovna proZivala a co se odehravalo v jejim
okoli. Do tfinacti let to byly sny, ze kterych se probouzela s uUzkostnymi pocity, jeZ souvisely
pfedevsim s matéinym nahlym onemocnénim a s jeji |écbou v nemocnici. Byl to prvni zjejich
Spatnych zazitkd, kdyz uvidéla matku pfipoutanou k nemocni¢nimu lGzku. Byla zasko¢ena zménou
matcina télesného zevnéjsku. Pamatovala si ji jako krdsnou a usmévavou Zenu s dlouhymi vlasy
spletenymi do drdolu a najednou pred sebou vidéla hubenou a tichou osobu s prosedivélymi vlasy.
V dobé dospivani prostor snéni zaplnily sny o chlapcich. Podkrovni pokoj v ghettu predstavuje
podobu pribytku vzpominek, kde se divka retrospektivné vraci do minulosti a popisuje oba prazské
byty. Mansarda se stava i Utocistém pred vnéjSim svétem a nabyva podoby intimniho prostoru. Co se
tyka bytl v Praze, ty prezentuji podobu rodinného pribytku, ale také pribytku idylického, pouzijeme-li
pojem Zderika Hrbaty, tedy domu détstvi. V pojeti Joosta Van Baaka se jedna o rodny diim (byt) i
ddm (byt) rodic¢h s neutralnimi priznaky. Protagonistka zde proZivala obdobi détstvi a zacatek
dospivani. Rodny dim byl pro ¢leny rodiny mistem, kam se radi vraceli, protoZe tady nachazeli
jistotu, lasku a vzajemny respekt. Vystéhovani z domova za Ucelem deportace do ghetta rodinu jesté
vice stmelila.

2.1.2 Colette: divka z Antverp

Colette Comen v Auschwitz-Birkenau pracuje ve stfizné, kde s ostatnimi divkami a Zenami
tfidi obleceni po zemfelych. Otevienymi okny do obrovské mistnosti pronikaly slunecni paprsky
vyvoldvajici pozitivni pocity a nalady. Zeny nékdy okna zaviraly kvali velkému mnoZstvi sazi a popelu,
jez sem zaval vitr. BEhem nékolikahodinového tfidéni si Colette kladla otdzku, co ve svém Zivoté
udélala Spatné, Ze Blih dopustil, aby pfisla o celou svou rodinu. Vecer se vraci do domu s Cislem
jedenadvacet, kde obyvad skromny pokojik, jehoZ inventar tvofi drevéné Il0zko, stdl a Zidle
s opéradlem. Konkrétni popis div¢ina pribytku a predmétl v textu nezaznamendme. Souvisi to
zejména s autorovym zamérem zd(raznit vnitfni prostor protagonistky, ktera uvazuje nad vyznamem
byti clovéka v prostiedi, jako je vyhlazovaci tdbor, jeni se stdva mistem lidského utrpeni;
subjektivizované vypravéni je obsazeno ve vypravéném monologu: ,Neméla ¢as ani moZnost hledat
v kazdém kroku smysl své existence, protoZe by se dobrala prahu nescetnych moZnosti, kde clovék
pfestdval existovat, kde jeho Zivot dospél k néhlému a ndsilnému konci. Clovék mél v sobé svou
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neustdlou druhou moZnost, stat se sazi“ (Lustig, 1992, s. 116, 15). Klade si otazku, zda Ize vibec jesté
hovofit o existenci, kdyZ jedinec pfisel o pravo na Ziti a ¢eka, jak bude rozhodnuto o jeho osudu.

V noci se tmavy podkrovni pokoj, kde Sero pozvolna prechazi do tmy, zaplfiuje rovnéz
divéinou nejistotou a pocity bezmocnosti. Rano, neZ odesla do prace, to bylo pro ni zndmé misto,
které se veCer proménilo v neurcitou mistnost. Jeji pfibytek Ize povaZzovat za neutralni misto, ackoliv
je pred vnéjsim svétem uzavieny a nese jisté znaky tajemstvi: ,UZ se pfipozdilo. Z sera se narodila
tma. Nemluvila uz o nicem, z ¢eho ji mrazilo v zddech. Byla jako ptdk v letu. Pod ni bylo hluboké
a studené a nezndmé more. Nevidéla nic, co by sméla jesté stihnout. To prejde, aZ vykroli do tmy.
Bude muset myslet na jiné véci“ (Lustig, 1992, s. 124). Vidime, Ze autor vyuZiva v textu jazykovych
prvkd, jez vyjadruji jeji dusevni stav: mrazilo ji v zadech, nevidéla nic, vykroci do tmy, o cemz svéddi,
Ze divka proziva smutek, bezmoc, neklid a sevienost. TouZi oprostit se od absurdnich pravidel a zacit
Zit tak, jak Zila dfive. Vypada to, Ze Colette chce upadnout do hlubokého spdnku, z néhoz by se nikdy
neprobudila. Hlubinné a temné mofe, skryvajici nebezpeci, vyvolava u lidské bytosti obavy. Lidé mu
pripisuji atributy cizi, temné, neprobadané, tmavé, proménujici se na rozdil od pldy, s niZ je spojena
stabilita. Zivel more v tomto pripadé symbolizuje lidskou kone¢nost a pomijivost pozemského Zivota
v presné vymezeném Casoprostoru. Nékdy si zase pfipadala jako lod zmitajici se v bouflivém mofi,
v jehoz vinach bojovala o svou existenci. Nejistotu a nestdlost Zivota si v koncentracnim tabore
spojovala se Zivlem vody, tj. jako symbol zahuby. Pokud se divce podafti udrzet se na hlading, je to
dobré znameni. V ptipadé, Ze sv(j zdpas s mofem prohraje, ji ¢éekd cesta do hlubin svéta
signalizujiciho zanik. Vidime, Ze vSevédouci vypravéc¢ pomoci psycho-narace alegoricky ptipodobriuje
Auschwitz-Birkenau k mofi jakozto symbolu ohroZeni. Oproti tomu si Zivel vétru spojovala s volnosti,
svobodou, nebot v ni vzbuzoval nezavislost, jiz si prala ziskat. Kdyz nechce Colette myslet na svou
dusevni bolest a na déni kolem sebe, stoupne si k oknu, z néhoz m3a vyhled pfimo na les. Sleduje pole
a louky, které symbolizuji neohraniceny prostor, kontrastujici s vyhlazovacim tdborem. | kdyZ se
smifila s faktem, Ze se sem nikdy nevrati, tak se alespon na chvili nechala unaset pozitivnimi pocity
a predstavami, jak se coby svobodny jedinec po tomto prostoru prochazi. Prostfednictvim vnitfniho
monologu a poznavani sebe sama v Casoprostoru zjistujeme, Ze v nékterych okamizicich proziva
melancholickou ndladu, ktera je podpofena nostalgickym vzpomindanim na minulost. Postava
kazdodenné zakousi Uzkostné stavy i pfi pohledu na kominy, z nichZ neustdle vychazi kouf a ohen.
Kominy symbolizuji v Auschwitz-Birkenau smrt: ,,Kominem — kousek od jejich dilny — vyletélo dvé sté
rumunskych a madarskych rabind. [...] Divala se na komin, kterym Slehal do mlhavého rdna oheri.
Z ohné létaly saze, Zidovsti andélé. |...] Zase si vzal do prsu brfitvu. Divala se oknem na komin, z néhoZ
dymalo. Nahore, u koruny kominu, u korene koure, slehaly nizké plameny jako z cihlového ohnisté”
(Lustig, 1992, s. 11, 93, 95).

Spojitost mezi pribytkem a Auschwitz-Birkenau vysledujeme zvlasté v Colettiné pfistupu.
NemdUzZe si zvyknout na stisnény pfibytek a na nevlidné prostredi, pfipominajici ji jeji smrtelnost.
V préze se uplatiiuje Hamonlv zplsob prezentace prostoru zprostfedkovany z pohledu Colette
Comen, kterd predstavuje postavu sledujici z okna prostor krajiny a z druhé strany prostor Auschwitz-
Birkenau. Zobrazeny prostor vroviné scenérie je vystaven na protikladu krajiny, tj. misto za
vyhlazovacim tdborem, jeZ je navidy postavam odepfeno. Krajina je vykreslena pomoci vyrazi
slunce, osvézujici vzduch, modré nebe, kromé toho je tento prostor vici jedinci otevieny. Zatimco
ghetto je uzaviené a neobjevime zde Zadné pfirodni vertikalni orientacni body, kromé toho vizualita
prostoru odrdzi zplsob Colettiny percepce, z jeji perspektivy je podan obraz Sedivého prostoru,
jemuz nalezi zaporné adjektivni vyrazy jako temné, deprimujici ¢i substantiva dést, potopa,
oznamujici konec svéta. Postavy zaujimaji k mistm (pfibytkam, ulicim) negativni stanovisko, protoze
v nich vyvolavaji smutek, Unavu, neklid, a pfipominaji jim ztratu jejich domov.

2.1.3 Krasné zelené oci

Poté, co dospivajici Hanka Kaudersova zalhala v ordinaci doktora Kruegera, Ze ji je osmnact
let, se dostdva mezi tficet Sest divek, které mifi do polniho nevéstince u feky San. Prostor je tady
prezentovan jako uzavieny (ohrani¢eny draty s vysokym napétim), kde dennodenné nékdo umira bez
ohledu na to, zda je den nebo noc: ,, Tu noc byla pind smrti, protoZe byla pind Zivota. Tvrdila, Ze smrti
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vSechno zkrdsni, to umirajici, co se teprve rodi, polibek, dotek, pooteviené rty, kousicek kiize“ (Lustig,
2000b, s. 57). Prvni den ji madam Kulikova vysvétli, Ze nikdy nesmi pfed muzi mluvit o smrti,
bolestech a utrpeni. V nevéstinci Hanku ¢eka dalsi Zivotni zkouska, jez provéfi, zda je schopna
zvladnout psychicky napor, jemuz bude po celou dobu vystavena. Do malého pokoje za ni chodi
némecti vojaci a dustojnici, v jejichz pritomnosti je povinna ovladat své emoce, coZ pro ni neni
jednoduché, nebot pocituje vici nacistm nenavist. Nuznost a nedtulnost pokoje ji pfipomina, ze se
nachazi v misté, kde jakdkoliv chyba znamena smrt, a Ze hranice mezi Zivotem a smrti je tenka: ,Po
zdech byly skvrny, zbytky zmrzlych broukd, neZ je sezrali pavouci, uZ také zmrzli, na zbytcich
potrhanych pavucin® (Lustig, 2000b, s. 33). Zamérime-li se na predméty v kdéji, tak vSechno, co zde
Hanka najde, ma své opodstatnéni a plni svou funkci. Analogii mezi spletitym Zivotem Hanky
Kaudersové a nuznym prostorem koncentracniho tdbora vysledujeme napfiklad v jejim obleceni. Na
sobé ma staré obnosSené Saty, coz vypovidd o tom, zjaké spolecenské tridy pochdazi. V polnim
nevéstinci, aby byla pro muZe atraktivni, dostava novy odév, kontrastujici tentokrat s nedtulnym
prostorem pribytku.

Prostor malé mistnosti se postupné zapliiuje vnitfnim prostorem Hanky fecené Kustky. Je
v ném obsazena fada otazek, na néz se divka snazi najit odpovéd. Mysli na svou rodinu a zjistuje, Ze
by ji prestala brat jako ¢lena rodiny, kdyby se zjistilo, co déla v polnim nevéstinci: ,,Kdyby jeji rodina
Zila, byla by i pro né mrtvad zaZiva. [...] Netruchlili by pro ni, nemodlili by se za ni. Méla snad byt radsi,
Ze uZ neZiji?“ (Lustig, 2000b, s. 88, 306). Ma vycitky svédomi a trapi ji, Ze zrovna ona se musela dat na
takovou cestu jen proto, aby prezila. Je zoufald sama ze sebe a mnohdy zvaZuje, co je lepsi, jestli
zemfit a ukoncit tak své trdpeni, nebo Zit a pfijmout Udél poniZovaného jedince. Nakonec se
pfipodobniuje ke zvifeti, jeZ je podobné jako ona ukryto ve své skrysi, a ani jeden z nich nevi, jaky
osud je ¢eka a zda vibec prefiji: ,Zila v dite do pekla, jako Zije mys v dife, kde je ji nejbezpecnéji,
a vyleze jen, aby se nazrala, a zase se do diry vraci. Zila v dife do pekla, jako Zije pavouk v pavucing,
kterou si usoukal, protoZe je pavouk” (Lustig, 2000b, s. 53). V pokoji si uvédomila, jak malo staci
k tomu, aby jedinec prestal existovat.

V polnim nevéstinci, kde pfevlada demoralizace a Upadek, Ize pfece jen Hancin pfibytek, jenz
obyva a v némz vzpomina na svou rodinu, oznacit za pokoj vzpominek. V paméti si oZivuje konkrétni
obraz domu, z néhoz vyhnali celou rodinu. Vzpominky se stfidaji se sebereflexi a divka se ponofuje do
nejtemnéjsich mist své osobnosti: ,Co citila, vidéla a slysela, se odehrdvalo pod hladinou, neviditelné,
neslysné, ale prudké a hriizné. Na okamZzik si predstavila more, mélo rudou barvu krve. Barvu prijmu.
[...] Proslo ji spdnky, ¢im se clovek vzdavd. Byla také na dné more, toho nejhlubsiho ocednu, ale
moZnd, Ze toho nejmélciho. [...] Citila jsem se obehnand drdty s vysokym napétim, jako bych byla
posledni ¢lovék na svété” (Lustig, 2000b, s. 126). Z citované ukazky vyplyva, Ze se citi oslabend a je na
dné svych télesnych, ale i dusevnich sil. Radéji nechce myslet na pfitomnost, a proto se snazi hledat
v minulosti i néco pozitivniho. Vybavi si napfiklad divadlo v Terezingé, které prezentovalo jistou formu
zabavy a bylo pro svlj bohaty program velmi vyhledavané: ,Terezinské divadlo, skromny
a podvyZiveny maly pohddkovy obr, ktery se Zivil vlastni tkdni, neZ zahynul vyéerpdnim. [...] Divadlo
zrozené z provizoria a proménéné v trvalou vzpominku. Divadlo byly komirky nasi duse, télo v nasem
téle, tlukot naseho srdce” (Lustig, 2000b, s. 126). Obyvatelé ghetta do néj chodili nejen za ucelem
vidét predstaveni, ale také se pobavit a védéli, Ze se jim to splni. Jediné tak se jim totiZ podafilo stat
se bezstarostnymi jedinci, ktefi alespoft na moment zapomnéli na nepfiznivy osud v pfisné hlidaném
vézeni.

3 Pfredméty v interiérech - svicen, zrcadlo, postel

Soucasti kazdého prostoru jsou pfedméty, které jej nejen vypliuji, ale také se podileji na jeho
celkovém charakteru a na tom, do jaké miry se zapisi do povédomi postav. Jedinci je budou vyuzivat
nejen pro vlastni potiebu, ale také se stanou prostfedkem, ktery jim umozni vzpominat na minulé
Casy, pripadné se ponofit do vlastniho nitra a dostat se do klidné polohy. Podotknéme, Ze se
zaméfime pouze na takové, o nichZ se vypravé¢ zmifiuje zejména v souvislosti se Zivoty postav
a s jejich vnitfnimi stavy. Na zdkladé analyz uvidime, Ze nejsou pouhymi rekvizitami zapliujicimi
témér prazdny prostor, ale Ze jsou nositeli vyznam( a maji také svou ontologickou existenci. Jaka je
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vsak jejich skutecna podstata? Maurice Merleau-Ponty zastaval nazor, Ze v nasem vztahu k vécem
neexistuje odstup, kazda z nich promlouva k nasemu télu a Zivotu: ,Véci na sebe berou lidské
povahové rysy (jsou poslusné, mirné, nepratelské, kladou odpor) a na druhou stranu v nas také Zziji
jakoZto symboly chovéni, které mame radi, nebo nesnasime. Clovék je zcela ve vécech a véci jsou
v ném. Rec¢eno jazykem psychoanalytikd, véci jsou komplexy” (Merleau-Ponty, 2008, s. 28 - 29). Véci,
na néz si postavy mohou sahnout, v nich podnécuji zamyslit se nad svym osudem, a ponofit se do
svého nitra. V analyzovanych prézach se zamérime pouze na takové, o nichz se vypravéc zminuje

hlavné v souvislosti se Zivoty postav a s jejich niternymi stavy.
3.1 Plamen svicky

Hanka Kaudersova, protagonistka romanu Krdsné zelené oci, posledni den u rabina zapali
svicku a nasledné se posadi do kiesla umisténého naproti Zidli, na niz sedi Gideon Schapira. Sledovani
plaminku a ticho v mistnosti vytvareji magickou atmosféru: ,Plaminek se vzral, zesilil a vzrostl, na
okamzZik se rozkomihal, jak na néj dychala, a nakonec se ustdlil. [...] Pozoroval svicku. Stoupal z ni ke
stropu plamen a z jeho spicky kour. Chléb a syry na stole vyddvaly vini, kterd se misila s vini svicky.
Plaminek si lehce pohupoval, obnaZoval se a ocistoval. Vrhal odlesky do stran a odrdzel se mu
v panenkdch oc¢i” (Lustig, 2000b, s. 172 - 173). Rabin si pfi pohledu na plaminek, jenZ pomalu stoupa
a sili, vzpomene na svou dceru Erziku, kterou odvedli z domova, kdyz ji bylo ¢trnact let. Otazkou je,
zda Ize v kouti nalézt skryty symbol, ktery ma rabin rozlustit, oznamuijici, Ze obé jeho milované bytosti
zahynuly v plynovych komorach a jejich mrtva téla byla zpopelnéna. MuZ pochopi, Ze je v plaminku
obsaZzena pravda, a pfiznd sam sobé, Ze osud Hanky a ErZiky je podobny, nebot obé pfisly o své
détstvi, nejhezli obdobi Zivota, v némz dospivajici jedinec sni o své budoucnosti a predstavuje si, Ze
povede bezstarostny Zivot: ,,Ukradli jim obéma ta tvdrnd léta dospivdni, co se uci o sobé, o svété, tu
slitinu pro zbytek Zivota, co vidi, ceho se dotknou” (Lustig, 2000b, s. 176).

Dlouho si nechtél pfipustit ztratu Zeny a dcery, a dokonce se mu po néjakou dobu Uspésné
dafilo vytésnit smutek ze své paméti a Zit v pfesvédcéeni, Ze nevi, co je to zazit Zivotni tragédii. Az
Hancinou navstévou si uvédomi, jak mu obé schazi a zamysli se, zda jeho dcera také musela projit
takovou zkouskou jako Klistka a jak to vlbec zvladala. Je to poprvé, kdy od Utéku z vyhlazovaciho
tdbora chce Hanka nékomu vypravét o svych negativnich zaZitcich. Zatimco se chaoticky a nejisty
vhitfni svét Hanky Kaudersové méni v klidny a vyrovnany, majici svlij fad, u Schapira je tomu pravé
naopak. V jeho plvodné klidném nitru zacind prevladat nedlivéra ve vnéjsi svét, a dokonce se
objevily prvni pochybnosti o existenci Boha: , Rabin béhem jejiho pobytu pobledl. Pukla mu hlava.
Nejedl, jen pil vodu. Dusil v sobé hnév a tlumil ho pokorou. [...] Na Cele, u koutki oli a ust pribyly
rabinovi vrdsky, které tam, kdyZ prisla, nebyly” (Lustig, 2000b, s. 148). Nesvéruje se se svymi pocity
a nesdéluje ji, co si mysli a co ho trapi. Gideon Schapira vzpominal na své nejblizsi, Hanka, schoulena
v kiesle, kde dfive seddvala rabinova manzelka a dcera, zacne mit pfi pohledu na hofici svicku pocit,
Ze tak jako se pred nimi odkryva plaminek, tak se ona po celou dobu, co byla v Pétikosteli, obnazovala
pred Gideonem, kdyZ mu vypravéla o sobé a o tom, co proZila v polnim nevéstinci. Divka pozorné
sleduje hofici plaminek, ktery pred jejim odchodem pomalu slabne, jako kdyby predvidal konec jeji
navstévy. Hanka si zase preje, aby ji plaminek vyslal signal, Ze bude schopna po vdlce Zit normalni
Zivot. V poslednich minutach pred odchodem se na jeji tvari objevi Usmév. Zda vyjadfuje smiflivost
s minulosti a s proZitymi uddlostmi nebo jestli je pouhou maskou, pod niZ divka skryva své zranéné
nitro, autor nechdva na c¢tenarové intenci: ,Plaminek svicky zacal skomirat. Na podstavci alpakového
svicnu se nachytaly hrudky vosku, které vytvdrely hrozny. Vosk byl stejné bily jako svicka, kdyZ byla
jeste hladka a vysokd. Pripominalo ji to zasnéZeny lom“ (Lustig, 2000b, s. 190). V Hancinych
predstavach je roztekly vosk na podstavci zasnéienym lomem, ptipominajicim ji krajinu kolem
polniho nevéstince, kterou v zimé pokryl snih. Zamyslime-li se nad timto Uryvkem, dojdeme k nazoru,
Ze jak rabin, tak Hanka jsou pfi sledovani plaminku osamoceni, kazdy sedi v pokoji na jiném misté
a od sebe je oddéluje stll. Navic spolu nekomunikuji a chovaji se tak, jako kdyby ten druhy nebyl
v pokoji pfitomen. VSimnéme si, Ze samota rovnéz postihuje vnitfni svét obou postav, které hledaji
smysl vlastni existence. Gaston Bachelard spatfuje v plamenu jak zrozeni, tak i snadnou smrt.
Podotyka, Ze také plamen umird tim, Ze usina. [...] Snéni nad plamenem vede ¢lovéka k neustdlému
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uvazovani. Je vném ukryta minulost, ale také budoucnost. Zasnény clovék, ktery v dobé svého
vecerniho snéni sni nad svici, hltd minulost, tési se s klamnou minulosti. Zasnény clovék sni o tom,
¢im by mohl byt. [...] Clovék, zasnény nad svici, se spojuje s velkymi snilky dFivéjsiho Zivota, s velkou
zasobou osamélého Zivota (Bachelard, 2009, s. 37). Vidéli jsme, Ze rabin hledal v plaminku minulost,
kdyz vzpominal na Zenu a dceru, zatimco Hanka v ném chtéla najit svou budoucnost.

Kdyz byla Hanka jesté v polnim nevéstinci u feky San, kazdy vecer si zapalovala svicku, ktera
odrazela stiny predmétl v malé mistnosti. Upfené se divala na pohybujici se plamen, kjehoz
atributlm pattila dynamic¢nost a proménlivost: ,Kdji prokiddaly stiny. Kladly se na podlahu a o stény
a tramy stropu, pokroucené ménicim se plaminkem svicky. Ohynek komihal nepravidelné, chvili bily,
naZloutly, nizko u knotu do modra. Vosk svicky stékal do talifku na stole” (Lustig, 2000b, s. 31). To, Ze
se plaminek pohyboval nepravidelné a ohen se chvilemi zvétSoval, zmensoval, ménil barvy, lze
pokladat jak za znameni divéiny nejisté budoucnosti, nebot si nemohla byt nikdy jista, zda ji néjaky
muz na ndvstévé u ni nezabije, tak za signal, Ze bude muset prekonat jesté radu prekazek.

V novele Z deniku sedmndctileté Perly Sch. si Perla ve svych vzpominkach vybavuje
osmiramenny svicen, jenz se v rodiné dédil z matciny strany z generace na generaci. Matka na ném
zapalovala svicky pouze béhem chanuky (1), svatku zasvéceni, aby si pfipomenuli vitézstvi Zidd nad
syrskym panovnikem. Plaminky na ni zapUsobily tak silnym dojmem, Ze od té doby méla v oblibé
nejriznéjsi svicky, které osvétlovaly mistnosti: ,, Byl to asi prvni svicen a prvni ohen, které jsem v Zivoté
zaznamenala. [...] Den ode dne ve mné sedi tahle vzpominka pevnéji“ (Lustig, 1979, s. 84, 86). Kdyz uz
byla v ghettu, chtéla, aby ji zndmi nosili svicky, a potom je zapalovala. Pohled na plamen svicky ji
uklidrioval a pomahalo ji to zapomenout na Uzkost a nepfijemné pocity z temnych prostor(i bez oken,
eventualné bez dvefi, které nejdou z vnitfni strany otevfit. V novele je tedy svicen spojen hlavné
s div€inou vzpominkou na rodinnou tradici a ndboZenskou slavnost, ktera se udrZovala.

3.2 Zrcadlo

Zrcadlo jako nastroj ujistujici postavu o jeji existenci vysledujeme v knize Porgess. Je zde
popsan osud chlapce Porgesse, ktery byl 8. kvétna roku 1945 na utéku zmrzacen némeckymi vojaky,
protoZe se dostal za hranice zemé. Vaznym zranénim sice nepodlehl, ale od |ékafli se dozvédél, ze aé
prvni kulka zasahla jen horni ¢ast plic, druha trefila michu, a tudiz nebude moci uz nikdy chodit.
Zpravu, ze nasledky si ponese po zbytek svého Zivota, ptijal statecné, a dokonce se mu podafilo smifit
se i s tim, Ze si uz nezahraje fotbal s kamarady. Pfipoutan na lGzko tak vétsinu ¢asu travi v pokoji séam
a jen nékdy jej navstivi kamarad — persondlni vypravéc, jenz naslouchd Porgesovym historkam. Na
jedné z navstév u Porgesse si kamarad vSimne zrcadla na zdi a hned ho napadne, jestli tam neni
umisténo jen proto, aby handicapovaného chlapce, jenz nemuZe opustit svdj pokoj, ujistovalo o jeho
existenci: ,Asi se obcas potreboval presvédcCit, Ze jesté existuje. Napadlo mé, Ze denné vstdvdm
z mrtvych. [...] Kolik Porgessu vidél v zrcadle. Nebylo to jen jako mit dvojnika?" (Lustig, 1995b, s. 120 -
121). Z dryvku je mimo jiné zifejmé, Ze zrcadlo nabyva i podoby dvojnika. Homodiegeticky vypravéc si
klade otazku, zda se Porgess v zrcadle nékdy pozoruje, ale nikdy se jej neodvaZi na to zeptat, protoze
si mysli, Ze by to nebylo vzhledem k chlapcovu stavu vhodné.

Dalsi pfiklad, kdy si postava prostfednictvim svého obrazu, jejZ spatfuje v zrcadlech, ovéruje
vlastni byti ve svété, objevime v povidce Odchdzim do snu. Mlada Lea vzpomind, jak se poprvé
zavrela v koupelné, ktera byla od zemé aZ ke stropu obloZena zrcadly; dlkladné si prohlizela svou
tvaf, v niZ vypozorovala smutné a prazdné oci: ,Zkoumala jsem rozdilnost kaZdé poloviny tvdre,
véetné chfipi nosu. [...] Méla jsem pocit, Ze se vzndsim. Opravdu existuju? Plakala jsem. Ovéfovala
jsem si, Ze mné tecou slzy” (Lustig, 2009b, s. 250). Pozorovani sama sebe otevira Lee moznost vSimat
si tajnych a na prvni pohled skrytych oblasti nejen svého téla, ale téZ nitra, jehoZ tajemstvi jedinec
nechce pokazdé odhalit. Umberto Eco v kapitole pojednavajici o pragmatice zrcadla tvrdi, Ze je to
pravé zrcadlo, jez fika clovéku pravdu. Zrcadlo podle jeho slov predstavuje nastroj, protézu
»prodluzujici“ konkrétni objekt, ktery se tak stava jedinou pfic¢inou zrcadlového obrazu a bez néhoz
by nemohl vzniknout: ,Zrcadlim davérujeme, jako davérfujeme brylim a dalekohledim, protoze
stejné jako bryle a dalekohledy jsou zrcadla protézy” (Eco, 2002, s. 26).
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Je zndmo, Ze rady se v zrcadlech prohlizeji predevsim divky, obdivuji svou krasu, ale také si
vsimaji nedostatku, které se snazi za pomoci li¢idel zakryt. Tento narcisticky postoj, tj. sledovani
a obdiv sebe sama, lze zaznamenat rovnéz u postavy Pavlicka Volpiho prezdivaného Narcisek
zromanu Kamarddi, jenz ma sklony chovat se jako divka i v pfitomnosti ostatnich chlapct.
Pfipomenme, Ze slovo narcismus ma plvod ve jménu mytologického hrdiny Narcise, ktery pohrdal
laskou nymfy Echo. Zamiloval se do svého obrazu ve studance a byl za to bohy potrestan a proménén
ve stejnojmennou kvétinu (Kopecny, 1974, s. 105 - 106). Jean Baudrillard konstatuje, Ze
v narcisovském mytu nejde o zrcadlo, pfidrZzené Narcisovi, aby v ném nahlédl vlastni Zivouci ideal, ale
Ze je to pribéh zrcadla jako absence hloubky, jako povrchové propasti, kterd se jevi druhému, sviidna
a zavratna jen proto, Ze kazdy je tim prvnim, kdo se do ni ponofi. (2) Pro dospivajiciho Pavlicka je
fyzicky vzhled podstatny, a aby se ujistoval o své krase, opakované chodi do sprch, kde si stoupne
pred zrcadlo a dikladné se ze vsech stran pozoruje. ,,Z o¢i se mu odrdZel obdiv. [...] Asi byl spokojen
s tim, jak vypadal. [...] Jako Narcisek horel Eli Popper-Deli neuhasitelnou ldskou k sobé, ackoli se tvdril,
Ze place pro osud clovécenstva” (Lustig, 1995a, s. 13, 10). Postavani pred zrcadlem, provadéni
raznych postojl ¢i gest, detailni sledovani rysi v obliceji, a predevsim hrdé ocenéni vlastni
dokonalosti plsobi jako divadelni predstaveni, jehoZ aktérem a zaroven publikem je pouze narcis
Pavlicek, ktery si ve své mysli vytvofil imagindrni publikum, jez ho stejné tak jako on sam sebe
obdivuje. Mimo jiné si povSimnéme, Ze chlapcova prezdivka je motivovand, a tudiz koresponduje
nejen s jeho vizazi, ale i sjeho vystupovanim achovanim. Ackoliv se chvilemi mlzZe zdat, Ze chce
nékomu pomoci, ve skutecnosti se o nikoho nezajima a vidycky mu jde v prvé fadé jen o sebe. Jeho
individualismus a zdjem o vlastni ja je silnéjSi neZ potreba zapojit se do kolektivu a byt jeho soucasti.

V narativu vysledujeme rozdil mezi tim, jak Pavlicek Volpi vidi sdm sebe, jak jej vnimaji lidé
z jeho okoli a co si o ném mysli. Pro svou zaslepenost si je zcela jisty, Ze jeho osobnost vyvolava
u ostatnich kladny zadjem. Jean Paul Sartre v knize Byti a nicota - kapitola Existence druhého -
ukazuje vnitini paradox moznosti ovlivnit druhého v tom, jak mé vidi. Vyklad fenoménu pychy je
velmi blizky uvedené charakteristice Pavlickova narcismu. Pycha je podle autora jistou rezignaci,
a aby mohl byt clovék hrdy na to, Ze je krasny, obdivovany, musi se nejdfive smifit s tim, Ze bude
pfedmétem pro druhého: ,Jsem-Ii takto konstituovdn jako pfedmét, chci byt uzndvdn svobodnym
subjektem, jinak bych nemohl byt sém na sebe pysny.“ (3) Znaky narcismu a pychy se projevuji jak
v oblasti obdivu, ktery patfi vlastnimu télu, tak ve zplsobu chovani v prostiedi, v némz se jedinec
vyskytuje.

Podobnou zélibu v pozorovani sebe sama ma i star$i muz Artur, postava z prézy Dim vrdcené
ozvény. Dokaze vyuZzit kazdé prileZitosti k tomu, aby se mohl na sebe podivat, od prohlizeni se
v zrcadlech umisténych ve vytazich az po zdvizené kfidlo klaviru, kde spatfi odraz svého obliceje:
»KdyZ jsem nékde v hotelu, kde maji na chodbdch v patrech zrcadla, jdu radsi nahoru i doli pésky,
abych to nezmeskal a nepodival se na sebe. Je po mne* (Lustig, 1968, s. 188). Artur ma rad, kdyz se
mUze pred ostatnimi pochlubit s né¢im, co se mu povedlo. Doslova si libuje, Ze ma kolem sebe
peclivé naslouchajici publikum, které mu dava najevo svij souhlas s tim, co fika. Projevuje se u néj
obrovska touha byt vidén a obdivovan, kterou mu jeho vérni posluchadi plni. Arturliv narcismus je
tedy svym zplsobem predstavenim. Bez ného by se nepovazoval za tak vyjimeéného. Zrcadlem se mu
stdva také jeho dcera Zuzana, jez je mu podobna a jejiz plvaby vyzdvihuje pred rodinou a zndmymi,
ktefi k nim chodi na navstévy. Pfipomenme si, Ze jak u Pavlicka Volpiho, tak u Artura je podstatnym
znakem zasnénost, umoznujici jim predstavovat si sebe samé jako bytosti bez nedostatka.

Chlapec Ludvicek, hlavni postava vromanu Zlodéj kufru, slibi své kamaradce Markété
Fischerové, Ze ji sezene zrcadlo. Jesté neZ se k tomuto ¢inu odhodl3, popisuje ji sny o zrcadlovych
bludistich a sinich, z nichZ nemUze najit cestu ven. Markéta mu zase do detail( vypravi, jak se ji kdysi
naskytla pfileZitost tohle zvlastni misto navstivit: ,,Znds zrcadla v bludisti, kde se vidis v jednom tlustd,
vdruhém dlouhd, ve tretim mds krdtké nohy a dlouhé télo nebo dvé hlavy? [..] V bludisti jsem
ndhodou byla. Pamatuju si, jak jsem vypadala, jako kdyZ se ti zda priSerny sen” (Lustig, 2008, s. 27).
Popisuje zrcadla, jeZz zdmérné ménila jeji vzhled a vytvéarela klamnou iluzi o jejim téle a obliceji.
Zrcadlova bludisté oteviraji subjektu — ¢lovéku — moznost ocitnout se v neredlném case a prostoru.
Markéta byla timto mistem fascinovana a snazila se ve svém vypravéni vystihnout jeho podstatu.
Ludvicek na rozdil od ni ve svych snech vidél deformujici zrcadlové prostory, které mu pfipominaly
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pokfiveny svét vytvoreny nacisty. Védél, Ze zrcadla zkresluji realitu, a proto v ném vyvolavala
ned(véru.

Vratime-li se jesté k dilu Umberta Eca O zrcadlech a jiné eseje s podtitulem Znak,
reprezentace, iluze, obraz, zjistime, Ze autor na zakladé blizsiho zkoumani vypozoroval, Ze jde o hru,
ktera nam rika pravdu, ale my shledavame, ze ndm vraci ,iredlny” obraz (to, ¢im nejsme). Pfijmeme-li
obraz jako dobry, pomGzeme zrcadlu ve Ihani (Eco, 2002, s. 36). Zamyslime-li se nad tim, co Umberto
Eco tvrdi, dojdeme k zavéru, Ze i my jsme soucasti hry, kterou zrcadlo nastoluje, a Ze je jen na nas
samotnych, zda na ni pfistoupime a nechame se ji strhnout a ovlivnit. Ludvicek si vSiml, jak moc se
Markéta touzi na sebe podivat do zrcadla a zjistit, jestli je stdle pékna. Pochopil, Ze kazda divka di
Zena potfebuje zrcadlo ke svému Zivotu, a tak se prece jen rozhodl, Ze ho pro svou kamaradku
ukradne. Vydal se do Zenského starobince na Q 815, protoZze védél, Ze Zeny jej urcité budou mit
u sebe, ale jakmile otevrel dvefe a spatfil zeslablé a poloslepé Zeny, uvédomil si, Ze je nemUzZe okrast

o to posledni, co jim jesté v ghettu zbylo.
3.3 Postel

V préze Z deniku sedmndctileté Perly Sch. se z divéinych vzpominek doviddme, Ze v prvnim
rodinném byté spala na jedné posteli se sourozenci a neméla tak dostatek prostoru pro sebe. Jako
dévce chodila do llzka za matkou, u niZ nachazela pocit jistoty a spokojenosti — matcina postel totiz
pfedstavovala klidné misto, kde Perle nic Spatného nehrozilo. KdyZz matka téZce onemocnéla a byla
pfevezena do nemocnice, divce néjakou dobu trvalo, nez se smifila s jeji nepfitomnosti. Navic musela
pochopit, Ze bude néjakou dobu usinat bez matcina objeti. Nejhorsi pro ni bylo, Ze ani na navstéve,
odehravajici se v prazdném nemocnic¢nim pokoji, za ni nemohla do postele: ,Vic neZ pdl roku byla
pfipoutdna k IGzZku, s poruchou pdtere. Nesméla jsem k ni lézt do postele. Navykla jsem si chodit do
jeji loZnice uz od malicka” (Lustig, 1979, s. 92). Chybélo ji pfivinout se k milovanému clovéku a citit
jeho blizkost.

Obrovska zména nastala, kdyz se rodina prestéhovala do druhého bytu, kde méla svou
postel, jiz si ve skrytu duse prala. Postel se ale nestala ,$tastnym“ mistem, do néhoZ Perla uléhala
s pfijemnymi pocity, jak by se dalo ocekavat. Z jejiho vysnéného llzZka se stalo ,temné“ loZe, kde se ji
zdaly Spatné sny, které nezmizely ani v pokoji v ghettu. UZit vyrazu ,temnd“ postel je zcela na misté,
protoZe ji neposkytovala bezpedi, a tudiz pro ni nepfedstavovala ,Stastny” kout, kde by se mohla
ukryt pred svétem. Poznamenejme, Ze v novele objevime iniciacni cestu souvisejici pravé s cestou do
jejich snd. V jednom ze svych snll se protagonistka ocitad na lodi s ndzvem Smrt, jez prevazi mrtvé na
druhy bfeh. Jeji duSe je de facto v procesu snéni od téla oddélena; pocituje lehkost a bezstarostnost.
Snéni ji umoznuje byt v jiné prostorové vymezené dimenzi, kterd se zcela vymyka lidské existenci.
Jinymi slovy se v narativu prolinaji dva prostory: jednak je to prostor naleZici Zivotu a Zivym, kam patti
Perla Sch., jednak prostor uréeny pouze mrtvym, v tomto ohledu je to vymezeny prostor lodé, do
néhoZ se divce podafilo ve spanku dostat.

Nesmime opominout skutecnost, Ze postavy vnimaji prostor téZz svym télem. Maurice
Merleau-Ponty vidi prostor jako model nasi zkuSenosti s bytim, a proto hovofi o eukleidovském
prostoru, jenZ je modelem perspektivniho byti. (Merleau-Ponty, 1998, s. 215). Prostor determinuje
nejen postavy, ale i vzhled jejich tél, jez se v ném nachdzeji. Uvédomme si, Ze télesnost postav neni
potladovana, ale naopak zdlrazriovana.

V prézach Arnosta Lustiga se postele stavaji pfedevsim mistem, kde lidé prozZivaji psychické
a télesné bolesti. LGzko je nepohodiné a malo prostorné misto, o ¢emz svéd¢i matrace ze slamy, na
nichz jsou polstafe vyplnéné piskem. Vyznacuje se tedy ,jangovou“ povahou, ale i presto ma
v autorové pojeti zaroven ambivalentni povahu. Umoziuje napfiklad milencim se k sobé pfivinout;
ditéti poskytuje zase pocit bezpedi, pokud vedle néj lezi matka. Mimo to postel ozna¢ime za misto
posledniho spocinuti, kde umiraji jak stafi a nemocni lidé, tak zeslabli jedinci a déti. V jistém smyslu
nemocné télo nuti postavy preskupit vétSinu casoprostorovych vztahl. V romanu Kamarddi je
mistem posledniho spocinuti pravé postel, na niz umira divka Liana, jiz byla v koncentracnim tabore
diagnostikovana leukémii. Divka konfrontuje samu sebe s bytim a nebytim, ¢astym premitanim
o smrti si uvédomi, Ze jeji existence je limitovana v ¢ase a prostoru. Nemoc ji omezuje natolik, Ze
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v poslednich dnech uz jenom leZi na lizku a spi. Smrt je zde reflektovana i z pozice jejiho bratra
Alberta Flussera, ktery byl jiz jednou v pfitomnosti umirajiciho otce na tuberkuldzu. Flusser se musel
vyrovnat jak s otcovou, tak s Lianinou smrti, jeZ se pro oba stala vychodiskem z agdnie. Jelikoz
nechtél, aby sestra pfrilis trpéla, dal ji na zmirnéni bolesti morfium. V souvislosti se smrtelnou nemoci
si Albert vzpomene na kamardada Ervina Adlera, jenz kdysi vypravél ostatnim chlapcim v sirotcinci,
jak v deviti letech pfisel nejen o své rodice, ale také o svou mladsi sestru, jeZz zemrela na nador na
mozku. Ervin ji navstévoval v nemocnici, sedél u jejiho lizka a drZel ji za ruku, aby méla pocit, Ze
v okamziku umirdni nebude sama. Robert Murphy vknize Umlcené télo reflektuje podobu
nemocného téla slovy: ,Posledni faze pred smrti je ztrata nadéje, nebot nemocny jiz budoucnost
nemda. Ma minulost jiz neni pfima a plynuld, ale pretrzend a polarizovand. A ma budoucnost
dlouhodobéjsi budoucnost vlastné neexistuje” (Murphy, 2001, s. 30). Je tedy zifejmé, Ze oba chlapci
se smifili s odchodem svych blizkych a Ze ke smrti pfistupovali raciondlné a bez emoci. Svédci o tom
také to, Ze postavy déti kazdodenné vidély nékoho umirat, proto pro né smrt nebyla nécim
neobvyklym. NeSokovalo je to, ani nepfekvapovalo, chdpaly to jako pfirozeny kolobéh.

Co se tyka typu posteli, da se hovofit o postelich nad sebou, nachazejicich se v obrovskych
mistnostech, ddle se jedna o dfevénou postel umisténou v podkrovnim pokoji. Nezapomenme také
na zem, na niz vézni z nedostatku llZek ¢asto spali — obraz ubohé lidské existence.

Zaveér

Zaméfili jsme se na prostor podkrovniho pokoje, jenZ pro postavy predstavoval misto snéni
a vzpominani na predvdlecné casy. Jedinci si utvareli vlastni existenci v novém prostoru, ¢emuz
vétSinou predchazelo prozivani uzkostnych stavli a obav z toho, co se bude v nasledujicich dnech
odehravat. V pojeti ArnoSta Lustiga se mala, temnd a neltulnd mistnost s vikyfem stava hlavnim
mistem, v némz postavy reflektuji byti s jeho konecnosti. Jejich Zivot jiz nemd pro nikoho Zadnou
hodnotu, cozZ se svym zplsobem odrazi i na vybavenosti pokoje, ktery je zafizen skromné.

Existenci vghettu neni moziné oddélit od ,Zitého“ prostoru, nebot snim vytvari
neoddélitelnou dvojici. Klicové motivy vyjadrené substantivy noc, tma, smrt, bezmoc charakterizuji
prostor jako temny, nebezpecny, stisnény, nehostinny ¢i Spinavy, a odrazeji duseni stavy postav.
Analogie mezi ghettem a pribytkem prostupuje celym Lustigovym dilem. Oba prostory maji
ambivalentni povahu: ghetto symbolizuje Upadek ZidG a jeho neutulnost je zneklidfiuje;
v analyzovanych textech jsme zaznamenali, Ze stejné atributy, temné, necisté, cizi, postavy
pfipisovaly i pfibytku. Vidéli jsme, Ze prostor pribytku exponoval nejenom existenciadlni problém
jedince, ale také celku. Stal se mistem pro utvareni a posileni samoty a odcizeni; kromé toho
rozjimanim nad vlastni existenci. Postavy si kladly otazky, zda je mozné vytovfit si v nestandardnim
prostfedi novou identitu.

Kromé toho jsme si vSimli, Ze Casoprostor v autorovych dilech spocival v kontrastu mezi
idylickym Zitim v minulosti (obdobi pfed valkou, pfibytky, na néz postavy vzpominaji) a nemilosrdnou
soucasnosti (pribytek v ghettu ¢i polnim nevéstinci). Princip vzpominani a zasouvani prostoru
minulosti do prostoru soucasnosti jsme objevili napfiklad v novele Z deniku sedmndctileté Perly Sch.;
protagonistka si sice $patné, ale prece jen vybavovala dva praiské byty, které pro ni znamenaly
zazemi. Jisté je dllezZité si uvédomit, Ze pribytky v ghettu funguji hlavné jako Utocisté, kde se postavy
ukryvaji prfed okolim a kde mohou odpocivat. Neopomerime vsak, Ze jsou i mistem, kde obéti
proZivaji traumata a pocity bezvychodnosti, s nimiz se téZzko vyrovnavaji. Jedinec zakousi ve
stisnéném a ohrani¢eném prostoru své byti, jeZ se pro néj stava prekazkou. Rovnéz je mistem, kde
probihaji dialogy mezi postavami, a do néhozZ se zasouva niterny svét postavy. Otevienost pokoje je
dana oknem, z néhoZ je mozné nahlédnout dolli do prostoru ghetta, nebo sledovat horizont krajiny.
Ve spisovatelové pojeti okno metaforicky predstavuje pohled do nitra lidské bytosti, jeji paméti
a védomi. Podobné je tomu v pfipadé dveti — postavy oteviraji ,dvere” ¢tenafi do svého nitra.

Na zakladé porovnani predmétl v prostoru jsme zaznamenali, Ze se nejedna o pouhy soupis
interiérového mobiliafe urceného pro kazdodenni potieby postav. V prdze Krdsné zelené oci jsme se
soustfedili na svicen, jehoZ pohybujici se plamen podnécoval v Hance Kaudersové myslenky na
budoucnost. Rabinu Gideonu Schapirovi se vybavovaly vzpominky na jeho Zenu a dceru, jejichz
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pfitomnost postradal. Rad by vratil ¢as zpét, ale nezbyvalo mu nic jiného nez se smifit s realitou, Ze se
ani jedna z nich nikdy nevrati. | kdyZ se oba spolu bavili deset dni, ptipominali si ztracené Casy, pfi
sledovani hoticiho plaminku ani jeden z nich neprojevil zdjem vést rozhovor. Tato seance byla
vyhradné zdleZitosti jednotlivce, ktery pomoci meditace hledal cestu do svého nitra a ktery
naslouchal hlasu svého védomi. Je i mistem paméti ,,do niZ sestupuje vzpominajici bytost”. Lustigovy
postavy v ném hledaji jistotu, klid a snaZi se vytvorit si vlastni existencialni prostor. Uzavienost u nich
sice vyvolava iluzi bezpeci, ale midzZe v nich vzbudit i Uzkost z vnéjsiho prostoru ghetta a z déni v ném.
U zrcadla jsme zaregistrovali, Ze funguje nejenom jako prostfedek, ktery postavy utvrzuje v jejich
existenci, ale Ze v momenté, kdy je postava zahledéna do svého obrazu a ma pocit, Ze neni sama, kdo
obdivuje jeji vzhled, miZe fungovat jako nastroj svadéni. Zahledénost sama do sebe znamena také to,
Ze jedinec nechce védét, jak jej vidi jini, protoZe si mysli, Ze tak, jak vidi sam sebe, tj. v dokonalosti, jej
vnima i jeho okoli. V souvislosti se zrcadly jsme uvedli zrcadlové siné a bludisté, o nichZz v romanu
Zlodéj kufri vypravi Markéta Fischerova, jez se v bludistich vyZivala a byla jimi pfitahovana. Naproti
tomu Ludvicek se téchto podivnych prostor( obaval, vadila mu deformovana zrcadla, domnival se, Ze
ukazuji podobu souéasného svéta, kterou znicili nacisti¢ti vliidci, a proto je nemél rad.

V Lustigovych prozach postele neplni funkci snovosti (s vyjimkou Perly Sch.), nebot jsou
nepohodiné a neda se na nich snit. Postel predstavuje rovnéz existencidlni misto, na némz jedinec
zaziva fyzickou a psychickou bolest, nebot jeho télo je jiz nefunkéni a sméfuje ke svému konci. Dalsi
okolnosti, jiZz nelze opominout, je, Ze jedinec si zde uvédomuje, jak je tenkd hranice mezi Zivotem
a smrti. Dennodenné pocituje existencidlni stavy osamélosti a strachu z vlastni konecnosti. Lidska
bytost je si védoma, Ze v okamZiku umirdni bude sama, ¢imZ se jeji Uzkostné stavy zintenziviuji
a prohlubuji.

Postavy Arnosta Lustiga véfi, Ze se jim podafi preZit a Ze se dostanou opét do svych pfibytkd.
Zaroven premysleji, zda budou schopny zapomenout na negativni zazitky, které si pravdépodobné
ponesou s sebou cely Zivot. Kladou si otdzku, jestli nejlepSim feSenim nebude vymazat minulost ze
své paméti. Nakonec pfichazeji k ndzoru ponechat si do budoucna své negativni zkuSenosti z ghetta Ci
koncentracniho tabora coby ,memento mori“. V autorovych textech je kategorie ¢asu hlavné spojena
s aktem zapominani a vzpominani. Na jednu stranu sledujeme jedincovu touhu zapomenout, na
druhou stranu zde pretrvdva zodpovédnost nevytésnit Spatné vzpominky ze své paméti (budou
uchované v podvédomi), protoZze by tim dosSlo k popteni vseho, co se v minulosti odehrdlo
a podepsalo nejen na jednotlivci, ale i na kolektivu.

Poznamky

(1) Kdy# Zidé po tfech letech bojd vyhnali vetfelce, zapalili sedmiramenny svicen (hebrejsky
menora) a doslo k zazraku. Jedina konvi¢ka posvatného oleje, kterou Zidé nasli, méla udrZovat
plamen jeden den, ale nakonec vystadila na celych osm dni. Na pamét této udalosti se
v Zidovskych domech zapaluji svétla v osmiramenném svicnu, ktery se nazyva chanukija. Prvni
vecer se zazihd jedno svétlo a kazdy dalsi vidy o jedno vic, az osmy den svicen zafi cely (Sadek,
1997, s. 123).

(2) Kaidé svadéni je narcistni a tajemstvi spociva v jeho schopnosti smrtelného pohlcovani. Zeny,
kterym je blizsi toto jiné zrcadlo, do néhoZ zavinuji vlastni télo a svlj obraz, mohou byt blize
k ucinkm svadéni. Muzi maji nitro, vlastni hloubku, ale jsou bez tajemstvi: z toho vyplyva jejich
moc a také jejich kfehkost (Baudrillard, 1996, s. 81 — 82).

(3) Kplnému proziti mé pychy, vsak potrebuji védét, jak mne druhy vidi, coz neni mozné, protoze
pokud by byl svobodnym subjektem, pak je mi v principu nedostupny. Mam tedy snahu podrobit
si jej jako predmét a prozkoumat jeho pocity (Sartre, 2006, s. 417).
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Summary

Dwelling in the Lustig’s Prose

The study is focused on space of attic room in the prose Z deniku sedmndctileté Perly Sch., Colette:
divka z Antverp, Krdsné zelené oci, which for the characters made not only a vision of refuge from the
outside world, but presented also a place of dreaming and remembering the times before World War
1.




Pribytky v Lustigovych prézdch

The parts of each space are things which are also involved in overall nature of the space and on the
what measure this object are entered to the awareness of the characters which will use the things
not only for their own need, but these things also become a means enabling the characters to think
back about past times. In accordance with the performed analysis we can conclude that the objects
are not mere props that fill the almost empty space, but they are bearers of substance and that they
also have their own ontological existence.




