Nie je kniha ako kniha

Svetovy trh je zaplaveny tisickami najréznejsich knih, od malych paperbackov do vrecka po
objemné bachanty, ktorych stranky su potlacené najmodernejSou plnofarebnou tlacou. Je vsak
»pekny“ obal aj zarukou kvality? Obal detskej knizky nema putat tym, Ze Sokuje, ale tym, Ze vzbudzuje
zvedavost. Dieta by malo mat pri pohlade na knihu pocit, Ze sa jej chce dotknut, Ze ju chce otvorit.
Kniha pri tom nemusi byt vyrobena z lesklého, farebného papiera. Stadi, ak je na jej obale uplatneny
nejaky tvorivy napad, ktory hned' vyvola ocakavanie.

Aj napriek vSetkym technickym vydobytkom, ako su televizia, film, video a internet ma kniha
eSte stale svoje opodstatnenie. Aj dnes sa najdu ludia, ktori radSej ako po virtudlnej verzii knihy
siahnu po knihe , skutocnej“. Tato, ako uvddza Tokar: ,,... uchovava nielen informacie a vedomosti, ale
sprostredkuva aj esteticko-vytvarny vkus spolocenstva® (Tokar, 1996, s. 9).

Kniha je vo vseobecnosti chapana ako zosity alebo zlepeny zvazok listov, alebo skladany
harok papiera, karténu, pergamenu ¢i iného materidlu, popisany, potlaéeny i prazdny,
s vdzbou a prebalom. V SirSom zmysle je to akykolvek hmotny predmet sprostredkujici svojim
pouzivatelom znalost literarnych a inych textov.

Knihy si po vytlaceni vyZaduju narocny proces dokoncéovania. Koneénym spracovanim ziskava
vyrobok svoju definitivnu podobu. Adekvatny, esteticky vzhlad povysuje vyrobok na artefakt. Obdlka
knihy avazba poskytuje prvd vizudlnu informdciu o obsahu diela. Knihdrske spracovanie vidy
vyznamne ovplyviiuje komplexnu kulturu knizného celku. (Viac: Kratky, 1990, s. 54.)

Uz v deviatdesiatych rokoch minulého storocia sa objavil aj u nas ojedinely typ knihy, v ktorej
je text a obraz rovnocennym. Na takejto knihe pracuju sicasne spisovatel aj vytvarnik s rovnakym
cielom. Ide o ,postmodernd knihu”. Prikladom takéhoto typu je kniha Viliama Klimacka a Dezidéra
Théta, Noha k nohe z roku 1996. Autori knihy v nej postupne odhaluju tajomstva stép okolo nas
(noha k nohe — strana k strane). Kniha je syntézou formy a obsahu, ale z formalneho hladiska je stale
rieSena ako klasicka kniha (tvar knihy, knizna vazba).

Kniha sa stdva komplexnym celkom najmd v momente, ked je autor textu a ilustrator
dovedna ,naladeny na rovnakd vinovd dizku“. Idedlnym pripadom je, ak je autor textu zaroveri
autorom ilustracii. Prikladov takychto detskych knih je na Slovensku i v Cechach hned' niekolko —
Daniel Havier: Pétka z nudy, 2005; Daniel Pastiréak: Damianova rieka, 1993; Jozef Capek: Rozprdvky
o psickovi a macicke, 1929 atd.

V sticéasnosti mozno zaznamenat vzrastajuci trend vydavania detskych knih (ale aj knih pre
dospelych), v ktorych sa dba na vizualnu stranku rovnako ako na textovd. Ide o tzv. ,krasne knihy“.
Jednou z predstaviteliek takéhoto typu knihy je u nds vytvarnicka Martina Matlovicova — Kralova
(1975), ktora za svoju ilustraciu Tracyho tigra od Wiliama Saroyana ziskala v roku 2009 ocenenie Zlaté
jablko. llustrovala napriklad aj knihy Ohriostroj pre deduska (Jaroslava Blazkovd, 2000), Dreveny tato
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(Tomas Janovic, 2007), Dokonald Kldra (Gabriela Futova, 2008), Zirafia mama a iné prisery (Alexandra
Salmela, 2013). V roku 2011 vysla kniha V meldnovom cukre (Richard Brautigan), ktoru ilustratorsky
spracovala vytvarnicka Daniela Olejnikova. Na propagdcii a vydavani takychto experimentalnych knih
sa vyznamne podiela najma vydavatelstvo Artforum, ktorého knizné tituly sa tesia velkému Uspechu.

Vytvarné umenie vnima knihu ako vyjadrovaci prostriedok, a preto sa na fiu nepozera len ako
na zvazok listov popisanych slovami. Bezny spdsob vnimania vizualnej/vytvarnej stranky knihy suvisi
s kniznou grafikou, ilustraciou, typografiou a tlacou. Ale na fenomén knihy mozno nazerat aj z inych
hladisk. Svedci o tom najma vznik a vyvin autorskej knihy.

Pojem autorska kniha sa méze zdat v slcasnosti eSte stale nejasny. Existuje totiz niekolko
»synonym“ oznacujucich dany jav. Zdanlivo podobné pojmy ako krasna kniha, bibliofilia,
interpretovana kniha, postmoderna kniha, avantgardna kniha, umeleckd kniha nie su vsak
absolutnymi synonymami k pojmu autorska kniha.

Podla Jany Gerzovej (1998, 1999) je autorskd kniha ,vo vizudlnom umeni kniha, ktorej
obrazovu a obycajne aj textovu ¢ast vytvoril jeden autor” (Gerzova, 1998, s. 26), ,pojem [...] sa spdja
s tymi pracami umelcov (vytvarnikov i literatov), ktoré preberaji formu knihy, a pritom nie su
tradi¢nou literaturou” (Gerzova, 1999, s. 48).

Na zdklade uvedenej definicie sa pojem autorskej knihy najviac zblizuje s pojmom kniha ako
objekt, pod ktorym rozumieme skulptury a instalacie konstruované z knih. Tento pojem vznikd na
pozadi zmeny v kulture v dvadsiatom storoci, ktora umoznila oddelenie textu knihy (koncept art) a jej
formy (objektové umenia) a ich nezavisli umelecku existenciu. Knihu ako objekt vyuZivali vo svojej
tvorbe uZ predstavitelia Fluxusu (G. Brecht, J. Brown, R. Filiou), neskoér najma v konceptualnom umeni
s flou pracovali J. Kosuth, H. Darbovenovda, On Kawara, A. Kiefer. Na Slovensku sa v $estdesiatych
rokoch zaujimali o knihu ako o objekt Alex Mlynarc¢ik a Dezidér Toth. Dezidér Téth spracdva tuto
problematiku aZz dodnes, no uZ pod pseudonymom Monogramista T. D. Instaldcie z knih robi
napriklad Matej Krén.

Pojem krasna kniha je v istom zmysle opozitny k pojmu autorska kniha. Ako bolo spomenuté,
textovl aj obrazovu Cast autorskej knihy vytvéra zvadsa jeden autor, podobne ako krasnu knihu.
Avsak autorska kniha moze mat aj ,radikalnejsiu podobu”, ked je potlatend niektora zo zloziek
tradi¢nej knihy. Vtedy stoji v opozicii ku krasnej knihe, ktorej funkciou je dosiahnut dokonalt
harmoniu napisaného a zobrazovaného (Gerzova, 1999, s. 48).

Bibliofilia je vzacna kniha vynikajica umeleckou grafickou uUpravou a technickym
spracovanim, vydand oby¢ajne v malom ndklade (Ilvanovova-Salingovd — Manikova, 1990, s. 133).
Podobne aj autorska kniha je zvdcsa vydana len v malom ndaklade alebo dokonca jestvuje len
v jednom exemplari, avSak jej vytvarné spracovanie je zamerne jednoduché, je vyrobena casto
z ,lacnych” materidlov a na jej vyrobu nie je potrebnd financna podpora Statu ako na vydanie
niektorych bibliofilii.

Tvorba autorskej knihy ako umeleckého diela prindsa rieSenie mnohych remeselnych
a vytvarnych problémov, ktoré klasicka kniha neriesi alebo sa ich dotyka len velmi okrajovo. Kniha by
mala byt suladom obsahu a formy, textovej a obrazovej zlozky, a tak vytvarat jeden komplexny celok.
Avsak formou tu rozumieme aj stavebnu/technologickd zlozku knihy, teda jej celkovy vzhlad aj
s obalom akniznou vazbou. Toto vSetko ma vyjadrovat jednotny autorsky zdmer vsulade
s myslienkou knihy, literdrno-vytvarného umeleckého diela.

Uviedli sme niektoré Specifika autorskej knihy, no ovela SpecifickejSou je autorska kniha pre
deti. PoZiadavky na detskd knihu si réznorodé. Primeranost veku dietata, vyvazenost didaktickej
a estetickej funkcie, predstavenie axiologického rebricka dietatu, rozvijanie fantazie a hravosti u deti
atd. My si vSak na vyslovenie najnaliehavejSej poZiadavky na detsku knihu prepozi¢iame slova Livia
Sossiho, popredného talianskeho odbornika na detsku literatdru a ilustraciu: ,Kniha, ktord ponukame
dietatu, ma byt predovsetkym kvalitnym umeleckym dielom. Vo svojej myslienkovej i estetickej
podobe” (Livio Sossi, In: Kepstova, 2008, s. 8). Tento vyrok sa pribliZuje nasej téze o detskej autorskej
knihe, Ze kniha by mala byt siladom obsahu a formy.
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Autorska kniha pre deti Skritek ze Senice

Konkretizaciou spomenutej tézy o sulade formy, obsahu a vyhotovenia knihy bolo vytvorenie
vlastnej autorskej knihy pre deti Skritek ze Senice (2013), ktord sa stala stcastou diplomovej prace
autorky tohto textu. Tato kniha je uréena na hranie. Tvoria ju samostatné listy z tvrdého karténu,
ktoré mdze dieta lubovolne preskupovat a vytvarat tak svoje vlastné pribehy. KlGéom k spravnemu
rieSeniu je textova cast knihy, ktord obsahuje autorskd rozpravku a nadvazuje na obrazkovd cast
knihy. Dieta teda ¢ita rozpravku a zaroven si k nej priraduje ilustrované obrazky. Vobec nie je chybou,
ked' naraciu zmeni, vytvori si vlastny pribeh. Kniha by mala rozvijat divergentné myslenie, a tak ma aj
jej pribeh mnozZstvo variacii. Vyhodou je, ze knihu mozno ,¢itat” aj s detmi, ktoré este Citat nevedia.
Citat moéze rodi¢, ucitel alebo starsi strodenec ¢&i spoluziak a pocuvajuci si zatial zoradi listy knihy
podla pribehu. Citatelia tieZ iste ocenia, ze kazdy samostatny list (obrazovej i textovej ¢asti knihy)
skryva tajomstvo. Zdakladnou technologickou dominantou jednotlivych ,stranok” knihy je totiz
vrstvenie priesvitnych ploch, ktoré na seba putaju pozornost a dieta ma tak nutkanie pozriet sa, ¢o sa
pod nimi skryva.

Autorska kniha Skritek ze Senice tiez spiiia poziadavku
uvedenu v Uvode tohto textu. Hned'z jej obalu je jasné, Ze skryva
tajomstvo. M3 tvar i vzhlad skrine, ktora sa da otvorit. Skrira je
podla nds nosnym motivom rozpravky. Je tu vyuZitd analdgia,
pretoze zatvorend skrifna podnecuje zvedavost a symbolizuje
tajomstvo, rovnako ako zatvorena kniha. Do obsahu knihy moZno
preniknut az po jej otvoreni a precitani. Z knihy — skrine je mozné
jednotlivé stranky vybrat, atak nimi volne manipulovat.
Tajomstvo a pocit prekvapenia je eSte umocneny tym, Ze
jednotlivé stranky knihy su vytvorené vrstvenim priesvitnych
materidlov, atak je kazda stranka sama o sebe pribehom.
Zakladny princip knihy teda spociva v interakcii medzi Citatelom
a textom, medzi divdakom a obrazom. Nejde v3ak len o interakciu
vizualnu, ale i haptickd. Dieta manipuluje s knihou, musi zapajat
logiku pri syntéze jednotlivych ¢asti do celku, zaroven sa hra aj
pozndva.

Autorsky zamer tejto knihy je oslovit detského Citatela a podporit v iom snové predstavy, cez
ktoré modze vnimat samého seba; vzbudit v iom ocakdvanie a radost z prekvapenia a overit si, Ci
vyskusat jeho kreativitu pri vytvarani vlastnej naracie manipuléciou s jednotlivymi strankami knihy.

Popri estetickej funkcii ma kniha aj zdbavnu funkciu a snazi sa dieta uputat najma svojou
hravostou, pretoZze princip hry povaZujeme, rovnako ako Albert Marencin, za najprimeranejsi
a zaroven celoZivotny princip poznavania sveta. ,Myslim, Ze hra je pre cloveka nevyhnutnd, Ze ho
oslobodzuje od rdéznych bremien a ocistuje od rdéznych nedistét,
a tak sluzi jeho dusevnej hygiene” (Marencin, 2012, s. 209).

Pridanou hodnotou nasej knihy je jej regionalny rozmer na
Urovni jazyka. V pasme postdv je v priamej reci pouzity senicky
dialekt patriaci do proveniencie zahorskych nareci. Cielom tohto
rozmeru je rozvijat v detoch pocit prislusnosti k regidnu a este viac
v nich podporit myslienku, Ze byt iny znamena byt vynimocny
a nenahraditelny. Spisovny jazyk, ktorym hovoria v 3Skole, je,
samozrejme, sucéastou ich komunikacnej kompetencie, ale treba
v nich rozvijat aj kultdrnu kompetenciu Gzko spatd s naredim
a regidonom, v ktorom Ziju.

Z nasho prispevku teda vyplyva, Ze nie je kniha ako kniha,
aze paleta kniznej tvorby je Sirokd. Vytvdranie krasnych knih
povazujeme za velmi prinosné najma pre svet detskej knihy
a mbzeme konstatovat, Ze ponuka detskych knih na slovenskom
trhu nie je zla, no treba mat vidy na pamati, Ze len kvalitny namet
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je zarukou kvalitnej knihy. Preto je hranica medzi vizualnou a textovou strankou knihy velmi tenka.

Ak by sme si chceli odpovedat na otazku, ktora z casti knihy (vizudlna alebo textovad) je
dolezitejsia, dospeli by sme zrejme k zadveru, Ze obe su rovnako doéleZité. Mozno naliehavejSou
otazkou v dneénej dobe je: aku Ulohu hra vo vztahu ku knihe jej ¢itatel? Ci ta-ktora kniha prenechéva
miesto osobe stojacej na druhej strane, Ci pri tvorbe autori knih myslia na svojho percipienta? Nasa
kniha Skritek ze Senice by mohla byt prikladom toho, ako autor vstupuje vedome do interakcie
s Citatelom, a akym spdsobom mu obsah knihy prezentuje. To, Ze svoju Ulohu tu hra aj rucné
vyhotovenie knihy, netreba nijako zdoéraznovat, no na druhej strane mdze byt toto jej nevyhodou,
kedZe sa tym automaticky zmensuje moznost dostupnosti knihy. Tu sa otvara priestor pre pedagbga-
profesionala, ktory mo6ze autorski knihu zapojit do vyucovacieho procesu ako vyucovaciu pomdcku
a pracovat s fiou priamo na hodine alebo ju mdze vyuZit ako vyucovaciu metédu a nechat deti, aby si
sami vytvorili vlastnd knihu (o éom hovori aj didakticka ¢ast nasej diplomovej prace Autorskd kniha
pre deti (1)).

™

Poznamky

(1) Clanok sa opiera o vysledky a zistenia nepublikovanej diplomovej prace Autorskd kniha pre deti
(Fodorova Hana. 2013. Autorskd kniha pre deti. Banska Bystrica : Univerzita Mateja Bela, Fakulta
humanitnych vied, 2013. 1105s.).
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Summary

No Two Books are Alike or Artist’s Book for Children

Can we give a simple answer to the question which segment of book is more important? Is it its visual
appearance or its textual content? Some people surely can. The more when they are the very artists
who made the illustrations and wrote the text. Readers, though, see it differently. They see book as
a whole, so it should be seen as a whole even in the process of its creation. In the model situation the
artist and the author of the text would have the same artistic intention, or even better, they would
be one person. Question of form and content of a book is widely explored in the phenomenon of
artist’s book. It is usually made by a single author who presents through it his or her artistic self or
comments on certain aspect of objective reality. Artist’'s book has already entered the realm of
children’s book, with all its specificity. Artist’s book for children could, thus, lead to a better
interaction between author and percipient. Attempts of such kind can be found in our book market
under the name of so called collector’s books.




