Uvod

V nasledujici studii Télesnost v dile Arnosta Lustiga se zaméfime predevSim na vnimani
Zenského téla, které se stavd objektem zajmu, s ¢imz mimo jiné souvisi také postava voyeura.
PredevsSim voyeuristické pozorovani nahoty souvisi s vnitfni touhou postavy poodhalit intimitu
druhého, kterd je ¢asto maskovana odévem. Voyeur vyuziva jakékoliv pfilezitosti k moznosti Smirovat
a sledovat nahé télo. S pojetim Zenského téla se také zminime o materském l0iné a Zenském cyklu,
které jsme v Lustigovych textech zaznamenali. Soucasti studie budou téZz metafory Zenského téla -
budeme demonstrovat na jednotlivych ukazkach. V kontextu sexuality se zminime o tvafi postavy,
kterou je moZné povaZovat za ndstroj svadéni.

NeZ pristoupime k samotnému tématu téla postav v tvorbé Arnosta Lustiga, uvedme jesté
na zacatek zdkladni dila, kterd ndm poslouZila jako teoreticka vychodiska. Vychdzeli jsme z dila
francouzské spisovatelky Simone de Beauvoirové Druhé pohlavi (1967); dale se jednalo o knihy
s ndzvem Literatura a feminismus Pam Morrisové (2000) a Nadvidda muZi Pierra Bourdieua (2000).
Dalsi odborné publikace, tykajici se zminéného tématu, se nachdzeji v seznamu literatury.

1 Zenské télo jako objekt zajmu a prostfedek moci

Erotické pojeti télesnosti Ize interpretovat jako moc Zenské sexuality, kterou si Zena muze
ziskava. Vtomto kontextu si pfipomenime slova Pam Morrisové, podle niz Zenskd Zadoucnost
predstavuje hrozbu, protoZe muz ,roztekly v chti¢” se prestava spolehlivé ovladat. (1) Télesnost
mulzZeme tedy pojmout coby nastroj, jimzZ si Zena podtizuje muze, ale neopominejme, Ze ji Ize také
pokladat za prostfedek, prostiednictvim ného? chce mui ziskat nad Zenou moc. Zenska krasa
a rafinovanost sice pro néj predstavuiji jista nebezpeci, ale zase jej podnécuiji k aktivité, jejimz cilem je
ucinit z Zeny poslusnou bytost.

Sledujeme-li ptfibéh novely Lea z Leeuwardenu: Zidovska trilogie 1., vSimneme si postavy
chlapce, ktery je doslova pfitahovan divéim plvabem a neprfehlédnutelnou krasou. Lea v ném
podnécuje télesnou touhu, za kterou je na jednu stranu rad, ale na druhou stranu zjistujeme,
prostfednictvim vnitfrniho monologu, Ze pfi pohledu na div¢ino télo, které v ném wvyvolava ony
sexudlni predstavy, se citi znepokojen. Divka se pro ného stava ztélesnénim vsech jeho dosavadnich
tuzeb a predstav, z nichZ ma najednou strach: ,Uvédomil jsem si trapnost téla, a co vsechno nuti
clovéka, aby to potlacil. Co ddvalo jen mdlokdy smysl. Za co jsem se citil obvinén, aniz bych se jesté
Cehokoli dopustil, kromé myslenky” (Lustig, 2000b, s. 52). Chlapec se pfi pohledu na Leu citi spiSe
trapné, stydi se uz dopredu za to, Ze by se ji mohl nékdy dotknout. Tajemstvi spojené s jeji Zenskosti
vsak predstavuje hlavni impuls k pfekonani téchto pocitll, a nakonec ho podnécuje k tomu, aby zacal
o divku usilovat, poté si ji ziskal a podmanil. Persondlni vypravéc ji vnima jakozto Zenu, jejiz
nedostupnost mu pomaha prekondvat dalsi Zivotni pfekdzky a vyrovnat se s nepftizni osudu; pochopi,
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Ze jeji télo je predmétem dobyvani: , To neviditelné, nehmatatelné, ztélesnéné télem. Pritomnost
vyzvy, kterou jsou muZ a Zena. Od pasu doli i od pasu vzhiru. Co je sila i slabost. Nechtél jsem ji
precenit ani podcenit. A7 kam sahala — pro mne — jeji nedostupnost? Nebo co mi naopak nabizela
svou pritomnosti? Vysnil jsem si nahou Leu z Leeuwardenu, v mansardé starobince, oblecenou, bez
prdadla?“ (Lustig, 2000b, s. 62, 63 — 64). Zde se nam potvrzuji slova Pierra Bourdieua, podle néhoz
pravé chlapci pfistupuji k milostnému vztahu jakoZto k dobyvani a sexualitu berou jako utocny
a fyzicky akt smétujici k penetraci. Bourdieu spatfuje v pohlavnim aktu urcitou formu muzské
nadvlady, ,zmocnéni se” a ,ptivlastnéni“. Zatimco Zeny vnimaji sexualitu jako intimni a silné citovou
zkusenost (Bourdieu, 2000, s. 22). Na zakladé zminénych skutecnosti vysledujeme v narativu také
odlisny pohled tykajici se muzskych a Zenskych tuzeb, jenz je zprostfedkovdan v objektivni vypravécské
perspektivé: ,Touha muZe je tvrdd. Chvilemi se podobd hnévu a vzteku. Touha Zeny je jind. Je to
touha a uzkost. Obsahuje stud a strach a dité a pravdu, pro kterou dokdZe zabit. Touha Zeny je dadt
a vzit. Otisknout se do muZe uZ natrvalo” (Lustig, 2000b, s. 192). Pfibéh sice zachycuje chlapeckou
touhu po krasné divce, ale v centru vypravécovy pozornosti stoji také milostny vztah, do néhoz dva
mladi lidé vkladaji své nadéje.

Krasa Zenského téla je v tomto dile zachycena prizmatem dospivajiciho chlapce, jenz sleduje
jak fyziognomii postavy, tak jeji tvar. VSimnéme si, Ze postavy v Lustigovych dilech vnimaji télo nejen
z jeho vizualni stranky, ale také skrze smyslové prozivani a pocitovani. Postava Zeny, tedy projekce
muzovych erotickych fantazii, je percipovana prostfednictvim olfaktorickych prozitk(, které jsou
nasledné vypravééem konkretizovany: ,,Vnimal jsem jeji tvdr a oli a rty, porceldnovou plet, dlouhé
nohy, prsa a klin. Vdechl jsem jeji viini. Bylo to mydlo a vsechno, ¢im voni Zenské télo. Mél jsem pocit
snu a dojem, Ze skutecny Zivot zacne aZ s ni, pokud se ji dotknu. Z jeji blizkosti jsem citil néco, co jsem
jesté neznal” (Lustig, 2000b, s. 116). Z ukazky vidime, Ze homodiegeticky vypravé¢ se zminuje o vini
Zeny, kterou lze v tomto pfipadé pokladat za signifikantni prostfedek. Vnimani viiné jejiho téla jej
pfivadi do prostoru snéni, jenz mu umoZiuje na okamzik zapomenout na Zivot v ghettu. Je tedy
patrné, Ze Cichové a zrakové poznatky postav hraji podstatnou roli pro rozvoj jejich sexudlnich
podnétd. V novele Tanga z Hamburku: Zidovska trilogie Il. se vypravé¢ zmifiuje o divce, kterd voni po
skofici. Coby prostfedek svadéni, jenZ souvisi se smyslovym vnimanim, muizZe v jistém smyslu
fungovat také hlas postav, ten zaujme svym ténem a zbarvenim. V novele Colette: divka z Antverp
sledujeme, jakym zplsobem persondlni vypravé¢ zachycuje Colettin hlas, v némZ je obsazeno
vsechno, ¢im si divka za svij kratky Zivot prosla: ,Méla hlas, ktery se chvél, jako se chvéje plac. Méla
v sobé ztraceny svét, ztraceny cas, co ze sebe nenechala vyhladit. [...] Colette méla hlas jako divka,
Z které se rychle stala Zena a jako Zena, v které je jesté dité. Co méni v Zené touha po muZi, co s nim
udéld, kdyz se nékoho dotkne" (Lustig, 1992, s. 153 — 154). Svét, do néhoZ se Colette jednoho dne
dostala, ji pfipravil o moZnost prozit bezstarostné détstvi. Uzkostné pocity, je? ji trapily a obavy
z budoucnosti, ji nedovolovaly se nad nendvratnou ztratou svého détstvi zamyslet. V lagru se totiz
soustredila pfedevsim na to, aby prezila. Zkusenosti, které ziskala, ale také role svédka nejhrznéjsich
nacistickych ¢inl, se podepsaly na jeji vnéjsi proméné. Jeji vnitini svét, jejZ si v sobé uchovavala,
a pred ostatnimi peclivé stfezila, se stal jesSté citlivéjSim a zranitelnéjSim nez dfive pfedtim.

Co povaZujeme za dilezité zminit, v souvislosti se sexualitou, je absence odévu, kterd
symbolizuje muzZskou a Zenskou nahotu postav. Lenka BydZovska a Karel Srp se domnivaji,
Ze vizualizace prazdného odévu je z této perspektivy interpretovatelnd jako metasignifikacni strategie
pro oznaceni nepfitomného, chybéjiciho a vyprazdnéného téla (Bydzovska — Srp, 2002, s. 231 — 249).
Zaméfrime-li se na novelu Modlitba pro Katefinu Horovitzovou, vypozorujeme, jak Katefina — pod
natlakem a na pfikaz porucika Schillingera — postupné odhaluje své télo pred zraky neznamych muzu:
»Katefina Horovitzovad zacala podvazkem. [...] Katefina Horovitzovd, k niZ se ted’ upjala pozornost
vSech, si vyhrnula sukni a ukdzala bilou a hladkou nohu shora od stehna aZ dolii pres koleno a lytko ke
kotnikdm. Vyzula stfevice a nechala ho padnout ke koZichu. Odkldadala kus, ktery ji byl v takovém
spéchu neddvno usit, cestovni sukni na pét knofliki a pak cernou hedvdbnou blizu, aniZ své véci
odndsela jednotlivé na vésdk; nechala je padat. Méla vyraz ¢lovéka, ktery své okoli prestavd vnimat*
(Lustig, 1990, s. 129 - 130). Divka se pfi tomto aktu stava zaroven objektem, ktery je pozorné
sledovan muzi, u nichz vyvolava pocity zvédavosti. V poslednich minutach pred smrti, kdy své okoli
témér nevnima3, ji nevadi, Ze ji nacisticti vojaci pozoruji. Zpocatku pasivni Katefina, ktera jen prihlizi,
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do ni¢eho se aktivné nezapojuje a z(stava spise v roli nezavislého pozorovatele a posluchace, se pod
vlivem nastdvajicich udalosti rdzem stdva odvainou Zenou, jez svym chovanim a jednanim predci
ostatni muze, jimz stejné jako ji, hrozi trest smrti. JelikoZ vi, Ze chce preZit a opét se setkat se svou
rodinou, tak se rozhodne vyuzit své krasy a Zenskosti. Pfijima nabidku ke sratku od pana Cohena, od
muze, kterého viibec nezna a nemiluje.

K podobné situaci, kdy je divka sledovana, dochazi v préze Bilé brizy na podzim, jejiz déj se
odehrdva po druhé svétové valce v malé vesnici, do niz pftijeli vojaci, aby nejen chrdnili mistni
obyvatele, ale aby se také podileli na jeji rekonstrukci. Obcas je navstévuje divka, kterd pracuje
na statku, kde se stara o zvirata. Nezndma divka je velmi rada provokuje svym vystupovanim, béhem
néhoZ si pohrdva s jejich fantaziemi. MuiZi jsou prekvapeni jejim chovanim a kladou si otazku, co
divku k takovému chovani vede. Riko-Riko se ji zept3, jestli byla nékdy zamilovana, odpovi mu, Ze ji
tento stav vydrZel maximalné dvé hodiny a Ze jesté nepotkala lasku svého Zivota. Ptiznala se, Zze ma
obavy, aby ji muz jednou neopustil kvili jiné Zené, jelikoZ city muZl jsou na rozdil od Zen nestélé.
Svou lasku vénovala jen konim, do kterych vkladala své nadéje v lepsi budoucnost. Vidime tedy
vojenské prostiedi, do néhozZ se najednou dostane divka, kterd se s muzi bavi o lasce, zamilovanosti
a o vztahu mezi muZzem a Zenou. Divka, kterd slibila vojakiim, Ze se pfed nimi svlékne, se konec¢né
odhodlad k ¢inu. Pfi hoficim plaminku svicky muZi sleduji, jak postupné odhazuje jednotlivé kusy
obleceni, a je evidentni, Ze jsou z tohoto aktu nadSeni: ,Koupala se ve svétle svicek. Nechala se
oblékat vsemi sedmi plaminky. Ohynky byly vyssi neZ svicky. Védéla, co bude stdle vyraznéjsi, ¢im bliz
bude u stolu se svickami. Preskakovalo na ni jejich vzruseni. Citila, ¢im proménila svij i jejich svét.
Vnimala je v Seru. A sebe v plameni svicek, jak se tfepotaly. Takovd jsem — doopravdy. Vnimala tajnou
silu, kterou md v sobé Zenska“ (Lustig, 1995a, s. 126). Nejen muzi, ale rovnéz divka si tohoto aktu
uziva. Mezitim, co divka odhaluje své télo, tak si Medik vzpomene, jak poprvé ve svych tfinacti letech
uvidél svou matku nahou: ,Jeji télo, jemnou plet a vini. Vidél jsem ji zepredu, boky i zezadu. SvéZ,
stavnatou, bilou. Nahé télo mamd ze mé udélalo muZe. UZ nikdy jsem nemél klid, ktery zdobi
nevinnost. Prosdkla mnou touha, v které je vina, uZ dopredu, a kterd nékterého muZe ustve” (Lustig,
1995b, s. 110). Divcino télo u néj vyvola nejen vzpominky na matcinu nahotu, ale také pocity neklidu
a touhy po Zenském téle. V tu dobu mél pocit, Ze se z néj stal muz, ktery se jiz nikdy neoprosti od
pocitl tuZeb a ktery bude vnimat Zenské télo se vsemi jeho detaily. Od jemnych rys( ve tvafi a barvy
pleti, az k divéimu klinu. Divka, kterou nikdo neznal a pred tim ani nevidél, nakonec uskutecnila sen
vsech muzl a svlékla se donaha. Byla rada, Ze mohla pred nimi tancovat naha a Ze ji tleskali. Pfala si,
aby se jeji télo stalo objektem zajmu vojakd, jejichZz lacné pohledy napovidaly, Ze po ni touzi. Pam
Morrisova odkazuje na skutecnost, Ze muzi — autofi, v nasem pfipadé se jedna o Arnosta Lustiga, maji
ve zvyku ztvarnovat Zenské postavy coby pasivni objekty voyeuristické povahy. Kromé toho radi
podléhaji vlastnim fantaziim o Zenskosti, ¢imZ ztraceji schopnost vnimat Zeny takové, jaké ve
skutecnosti jsou (Morrisova, 2000, s. 76, 34). Samoziejmé, Ze ne vSechny divéi a Zenské postavy jsou
pasivnimi objekty muzd. VétSina téchto postav prechazi do aktivni pozice a vyuziva svou télesnost
a krdsu za Ucelem preZiti; nevadi jim, Ze museji sva téla pfed muZi odhalovat. Pfijimaji osud
prostitutek, jelikoZ v tu dobu jesté véri, Ze budou zachranény. Jako pfiklad v tomto kontextu uvedme
postavu Hanky Kaudersové zromanu Krdsné zelené oci, ktera v polnim nevéstinci u rfeky San
dobrovolné pfistupuje ktomu, aby se zni stala prostitutka. Naopak jsou postavy, které jsou
sledovdny, aniz by o tom védély — neni zamérem se pfed nékym odhalovat, a proto hovofime
o postavach jakoZto pasivnich objektech. O muzském pohledu se do¢teme v dile s nazvem Nadvldda
muZi, v némz Pierre Bourdieu poukazuje na to, Ze Zena existuje predevsim skrze — a pro — pohled
téch druhych, neboli jako pfistupnad, pfitaZliva a disponibilni véc. Podle slov autora se stala pro Zeny
zavislost na druhych (a nejen na muzich) ustavujicim prvkem jejich byti (Bourdieu, 2000, s. 61).

Postavu Zeny jako objekt zdjmu najdeme v novele Tanga z Hamburku: Zidovska trilogie 1.,
kde Tanga, vlastnim jménem Sona Inge Grossovd, pochazela z cirkusu Odeon v Hamburku, v némz
vystupovala jakoZzto krasojezdkyné. Divka némecko-Zidovského plivodu plsobi svym vystupovanim
na okoli dojmem vyzralé a zkudené Zeny. Sestnactilety chlapec je Sofiou nad3en jiz pfi jejich prvnim
setkani a neda mu, aby si nevsiml ladného pohybu téla, jenZ dava vyniknout jejim Zenskym kfivkam:
,KdyZ &la chodbou, vinilo se ji télo, hlava, prsa a boky a nohy chytily rytmus. Sla jako krdlovna.
Nestfihala si viasy. Méla bohaté Zenské tvary. Nadra, pas a zadek, dlouhé nohy a krk jako labut*
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(Lustig, 2000c, s. 10). Z ukazky vidime, Ze drzeni jejiho téla prirovnava k pohybu kralovny. Divka, ktera
je veseld, rozverna, a plna energie do Zivota, ma tendenci byt nékdy povrchni a nevypocitatelnd, coz
do jisté miry souvisi s jejim sebevédomim, jimZz je také obdafena. Je si védoma své krasy
a pfitazZlivosti, jez vzbuzuji u muzl zdjem. Tohle vSsechno se vytraci ve chvili, kdy se oficidlné dovi
zprdvu o svém nastupu do vyhlazovaciho tdbora. Najednou to jiz neni ta kraska, ktera se starala o své
télo a ktera se v ghettu chovala predevsim jako svobodny jedinec, jenZ chce rozhodovat o svém
osudu. Na konci pfibéhu se doviddme, Ze z tohoto mista odjizdi jako fyzicky a psychicky vycerpana
bytost.

Chlapcovo pratelstvi s mladou prostitutkou Soflou mu dava moZnost pozndvat svét z jiné
perspektivy. Je evidentni, Ze od prvniho dne je ji okouzlen a Ze neustdle touZi po jeji pritomnosti,
dokonce se chce stat soudasti jejiho svéta: ,Objevovala mi svét Zeny, ktery jsem neznal. Obyvala sviij
svét, jako obyvaji muZi ten jejich. Obcas se tvdfrila, Ze svét byl stvoren pro Zeny, ale mdlokdo to je
ochoten uznat. [...] Hypnotizovala mé slovy. Dvojim, trojim, sterym vyznamem, ktery jim vdechla svym
télem. Prsy, brfichem, nohama. O¢ima. Barvou hlasu. Svou minulosti. [...] Byla bild, néZnd a bezmocnd.
Byla krdsnd, jak jsou slicné divky. Byla v ni ta prazdkladni krdsa Zeny, plvab jejiho téla, skrytd bolest
duse” (Lustig, 2000c, s. 17, 207 — 208). Zejména tuhle pasaz, vzhledem k tomu, co bylo jiz zminéno,
Ize interpretovat jako idealizaci Zenstvi, to znamend, Ze zde dochazi ke spojeni Zenského idealu
s erotickou pfitazZlivosti, kterd je leitmotivem celého pfibéhu. Nejen divéina sexualizovana podoba,
ale také jeji duSevni svét z ni Cini pro chlapce femme fatale. V kontextu obdivu Zenské krasy -
pfirozené naleZi Soné, si v narativu vSimame vyskytu animy — jedna se o obraz Zeny, ktery si muz
vytvafi na zdkladé svych predstav; presnéji feceno anima zahrnuje vSechno od smyslového,
exotického az k boZzskému obrazu Zeny a stdva se personifikaci muzova nevédomi (Corbettova, 2004,
s. 101). Chlapec, jenz se do Tangy zamiloval, v ni nachazi atributy boZské matky, s nimiz je spojena
krasa, laskavost a vyrovnanost: ,Tanga byla hezkd — celd. Nevédél jsem jesté, Ze krdsa Zeny muZe
dojmout. Taky blizkost. Ta nejtésnéjsi blizkost. Méla v olich vyrovnanost a vdsen. [...] Mél jsem dojem,
Ze mé hladi nebe, po némzZ klouzal mdj zrak, a moje usta libaji oblohu, tu bledémodrou pavucinu,
na které se chytala oblaka. Méla v sobé vsudypfitomnou a vseobjimajici matku, i jako neprovdand
kurva, jak opakoval Adler, pocit matky, kterym se nékdy Zena podobd svétu” (Lustig, 2000c, s. 134 —
135). Nepfitahovala ho pouze jeji krasa, ale také jeji optimisticky pohled, kterym se dokdzala na svét
divat. Je tedy zfejmé, Ze obraz animy je pfitomen v chlapeckych snech a predstavach,
prostfednictvim nichZ je vytvarena konkrétni podoba Zeny. Tanga - objekt chlapcova zajmu - si
i pfesto udrZuje svou suverenitu. Oproti tomu on o svou nezavislost prichazi, protoze ztraci v jeji
blizkosti kontrolu nad sebou samym a nad svymi pocity a myslenkami, je ji totiz zcela podfizen: ,,Méla
jiny charakter. Libila se mi na ni nevypocitatelnost, divéi zahada. [...] Vysméch byl jeji posledni zbrari
i obrana, v nékterych pripadech. Nic pro ni nebylo svaté. Byla rozpustild. Snad to byla trochu i maska,
druh krunyre. [...] Tanga si stfidavé pripadala zkusend a prohnand i zvédavd a nevinnd, jako jsou
vsechny Zeny” (Lustig, 2000c, s. 92, 121, 134). V dryvku mUZe opét vysledovat jeji charakter, ktery se
proménoval v zavislosti na tom, v jakych situacich se zrovna nachazela. Rozpustilost, prohnanost
a vysméch bachariim ve vézeni se ji stdva jistou zbrani. Tanga v chlapci probudila ohen, podnécujici
u ného chut k zivotu. Svét pro néj uz nebyl pouze ve znameni Cerné a bilé, najednou byl slozen
z bohaté palety barev: ,Kvuli Tanze bylo vsechno sytéjsi, bohatsi, zajimavéjsi. Tanga poznamenala
vsechno, co mi prislo pod ruku. Objevil jsem v sobé novou nenasytnost” (Lustig, 2000c, s. 14).
Komunikace a casté schazeni s Tangou ho jistym zpUsobem motivuje ktomu, aby se naudil
pristupovat k Zivotu bez skepse. V ghettu, kde se velmi téZzko méni pohled na svét, je dllezita blizkost
osoby, u niz nachazi vnitini klid a se kterou muze sdilet své pocity.

Postava chlapce je sice aktivni uz jenom tim, Ze se snazi dostat z jejiho vlivu, ale nakonec se
rozhodne prejit z této aktivni pozice do pasivni — nechava se ovladat pocity Stésti a opojeni. Kromé
vzhledu je fascinovan také jejim chovanim na vefejnosti; tim Sona Grossova své okoli doslova
provokuje: ,Jednou méla na sobé tricko, zmokli jsme cestou pres dviir do umyvdrny a vsechno bylo
vidét. Asi nenosila pradlo, i kdyby na sobé méla ndhodou dvoje Saty. Nékdy svetr” (Lustig, 2000c,
s. 10). Je tfeba podotknout, Ze prihlednost odévu muzZe de facto plnit funkci masky, pomoci niz chce
Tanga zakryt navenek svou nejistotu. Mozna pravé nevypocitatelna povaha a rozpustilost ji pomahaly
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v koncentra¢nim tabore prezit, divat se na véci s urcitym nadhledem a pfistupovat k Zivotu jako
k neodvratné cesté ke smrti.

JelikoZz dospivajici chlapec pochopil, Ze jediné se Soriou muze tvorit celek, tak pravidelné
vyhledava jeji spolecnost, ktera vnasi radost do vSednich dnl jeho Zivota, a jeji dotek povaZuje za dar:
»Pohladila mé dlani po zddech. Citil jsem jeji télo, télesnost, Zivocisné teplo a kouzlo Zenského doteku
a svoje télo a dusi. Cim to pokaZdé mélo blizko k modlitbé. Polkl jsem naprdzdno. Vidycky mi to
vyrazilo dech. Ddvala mi svij dotek jako ddrek. Dékoval jsem ji v duchu” (Lustig, 2000c, s. 118). Oba
pfisli o vSechny své blizké, ztratili rodny domov, do néhoz se jiz nikdy nevrati. Pozndvaji, jak je tézké
najit v ghettu nékoho, s kym budou travit volné chvile, ke komu se budou moci pfitulit, fict mu sva
trdpeni a ocekdvat psychickou podporu. Vidéli jsme, Ze i za podminek, kdy lidska existence nema
zadnou hodnotu, to mozné je. NejenZze se divka v jeho ocich stava dokonalou bytosti, ale také pro néj
symbolizuje moudrost, kterou je ve svém nizkém véku obdafena. JeSté neZ Tanga odjede
s transportem na vychod, rozhodne se posledni chvile svého Zivota vénovat chlapci, ktery ji na dikaz
své lasky vénuje prstynek, jimz navidy zpeceti jejich vztah. Je rad, Ze mohl poznat mladou Sonu Inge
Grossovou a ze mu bylo umoznéno aspon na moment nahlédnout do Zenské duse a poodhalit tak jeji
tajemstvi.

1.1 Postava voyeura

Budeme-li naddle zkoumat Zenu coby objekt zajmu, pak je zapotfebi se zminit o postavé
voyeura, kterou zaznamendme napfiklad v romanu Kamarddi. Vystupuje zde chlapec, jenz ve svych
snech vzpomind na détskou lasku ze Skolky Andreu Wohlreichovou, kterd pro ného predstavovala
idedlni bytost: ,,Andreu jsem miloval, kdyZ mi byly CtyfFi. [...] Touha po Andree se mné vracela v ldgru
Auschwitz-Birkenau a v Buchenwaldu na kavalci. [...] Andree byly pofdd Ctyfi, zatimco mné uZ osum,
Sestndct, tricet dva a ddl (aZ sem). Mohu dosvédcit, Ze Idska je vécnd a nesmrtelnd jako duse a trvd,
dokud nékdo Zije“ (Lustig, 1995a, s. 37). V pozdéjsim véku si chlapec uvédomuje svou télesnost
sledovanim nahého téla tety Magdy; to v ném neprobouzi stud, nybrz zvédavost. V dobé, kdy je mu
umoznéno pozorovat Magdino télo, se ukryvd pod posteli, odkud ma nejlepsi vyhled do koupelny,
jejiz dvere jsou pootevieny: ,Méla télo s plnymi tvary, dlouhé nohy s pevnymi stehny a na prsou
modravé Zilky a jemnou bilou plet. [...] Vnitini pruhy masa a Zldz, jakoby zdurelych® (Lustig, 1995b,
s. 31). Franz Karl Stanzel povaZuje tuto motivaci za existencialni, jelikoZ pfimo souvisi s chlapcovou
Zivotni zkuSenosti. (2)

ZGstanme jesté u postavy voyeura, kterou objevime rovnéz v knize Zasvéceni, kde dospivajici
Richard pozorné sleduje Zenska téla, kterd se stavaji predmétem jeho zajmu a Casté pozornosti:
»Jednou se Marie nezaviela v koupelné, kde se previékala, a Richard vidél jeji pradlo s bohatymi
krajkami. [...] Jindy ji vidél Skvirou ve dvefich koupelny v cerném prddle, s cernymi krajkovymi
kalhotkami s vysivanym motylkem v rozkroku. Do tretice nosila kalhotky posité kvétinami“ (Lustig,
2002b, s. 106 — 107). Na zakladé této ukazky se dovidame, jak chlapec dokdaze vyuZit jakékoliv
prileZitosti k tomu, aby své sledovani uskutecnil a nenechal si jej ujit. Doslova jej fascinuje nebezpeci
prozrazeni.

Postavy voyeura si Ize poviimnout v povidce Reka, do které se vlévd mléénd dréha ze souboru
Destivé poledne: povidky. Chlapec, jenZ Sel jednoho dne navstivit svého kamarada, uvidi v byté
bezvladné leZici nahé télo Zeny a béhem okamziku zavold lékare, aby ji prohlédl a pfivedl zpét
k védomi. Zena s bilou pleti jako mramor se sice vzbudi, ale néjakou dobu ji trvd, ne? se zorientuje
a pozna, Ze je ve svém byté. JelikoZ se neciti dobre, tak svou nahotu nefesi ani v pfitomnosti chlapce,
jenz se v mistnosti nachazi. Voyeuristické sledovani nahého téla nezndmé Zeny u néj vyvolava
proménlivé pocity. Nejprve jeho télem prochazi vzruseni, které je podnécovano hlavné zvédavosti -
ta mu nedovoluje za Zadnou cenu v pozorovani prestat: ,Byla to prvni nahd Zena, kterou v Zivoté
vidél. [...] Zvédavost, kterd ho premdhala, byla jesté vétsi. Byla to télesnost, kterd mu byla zatim
odeprena, skryta. Neviditelny Zivel, stejné silny jako ohen, voda a vzduch, ktery ho drdZdil. Byla to
nahota, kterd obsdhla obnaZenost. Stydél se za to, jak se divd. Prsa a nohy, tmavsi trojuhelnik
v rozkroku, kdyZ pootevrela stehna. |[...] Dival se jako nékdo, kdo jesté nevidél nic takového predtim.
To, co spatfil, se mu vrylo hluboko do paméti. Potlacoval v sobé vzruseni, protoZe védél, Ze se to
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nepatfi. [...] Celou dobu nespoustél o¢i z nahého téla” (Lustig, 2002b, s. 41 — 42). Kromé vzruseni jsou
to také pocity trapnosti, a to proto, Ze jej pohled na nahotu natolik vzrusuje, Ze nedokaze kontrolovat
své télesné chvéni ani v pfitomnosti lékafe a Zeny. Poté, co mu bylo odhaleno tajemstvi Zenského
téla, jsou pocity vzruseni a trapnosti vystfidany nenadalym zklamanim. Chlapec pomalu odvraci
pohled od téla a je rad, Ze se Zena jiz zakryla. Od téchto vSech pocitl se dostava az k litosti, jelikoz
pochopi, Ze jeji obnazenost nebyla Umysing, a Ze ji tudiz nemuUzZe obvinovat z néceho, za co nemohla;
mimo to sdm sobé pfizndva, Ze ji nemél v takové situaci sledovat. Vyjdeme-li z toho, co jsme uvedli
o postavé voyeura ¢i o voyeurstvi, miZzeme konstatovat, Ze Smirovani a sledovani nahych tél je
castym jevem, jinymi slovy postavy laka nahlédnout do intimity druhych, coz sice ptinasi vzruseni, ale
také obavy z pfipadného odhaleni.

2 Poznavani a poznani vlastniho téla

Erotické pojeti téla zahrnuje také pozndvani vlastniho téla; to je nezbytnym predpokladem
k tomu, aby si postavy uvédomily svou télesnost. Jediné na zdkladé pozndvani sama sebe mohou
pokracovat v poznavani téla druhého, které je realizovano prostrednictvim tohoto aktu. Rozhodujici
je, Ze se postavy dostavaji k podstaté vlastniho téla skrze dusi, s niZ tvori celek. Ztrata rovnovahy mezi
télem a dusi se vyrazné projevi také ve vztahu mezi vlastnim bytim a svétem, z néhoz se vytraci klid
a naopak v ném zacind prevladat chaos. V nékterych pfipadech postava své télo pfirovnava k mostu,
ten mUzZe fungovat jakoZto spojnice mezi svétem Zivych a mrtvych: ,Naucila se rozumét svému télu,
které musela mysl dohdnét. Télo mélo pfedstih. Védéla, co jejimu télu hrozi, jesté mimo boldky,
puchyrfe a omrzliny. Télo se podobalo mostu, po kterém prechdzi. Potfebovala jej jako ndstroj i jako
ruku, kterd ho svird”“ (Lustig, 1992, s. 135). V préze Z deniku sedmndctileté Perly Sch. se dovidame,
Ze protagonistka vnima své télo jakoZto ohen, jenZ jako jeden ze Zivl( probouzi v clovéku sexualni
resonance; ty je mozné bud dal rozvinout, nebo uhasit: , Poprvé jsem citila svoje télo. Bylo mi vZdycky
spis zdrojem udivu. Dotknout se sebe samé znamenalo dotykat se néceho, co snad ani neni doslova
moje. [...] A pak jsem se divala na svoje télo jako na néco, co mi bude poskytovat radost a ja budu
poskytovat radost jemu. Trvalo to dlouho, neZ jsme se stali prdtelé, moje télo a moje mysl. [...] Nékdy
citim svoje télo jako oher, ktery nejde uhasit” (Lustig, 1979, s. 72, 75). Télo zpocatku pro ni
predstavovalo néco nepopsatelného, bylo to néco, co nevédéla, jak by popsala. Postupem casu
pochopila, Ze se musi naucit své télo poznavat a Ze se nesmi brdnit tomu, co po ni vyzaduje.
Uvédomila si, jak je dalezité vytvofit jednotu téla a duSe. Vtomto kontextu odkazme na Gastona
Bachelarda, podle néhoz pravé ohen ovladd dusevni vlastnosti stejné jako télesné. (3) Divka
vzpomina na své prvni milovani s devatenactiletym instalatérem a na pocity strachu, nechtéla totiz,
aby jeji matka poznala, Ze jiz neni pannou. Perla Sch. spojuje ohen jak s télesnosti a vlastnimi
sexudlnimi zazitky, tak s okamziky, v nichz si vybavuje vzpominky na své nejblizsi: ,Je to ohen, ktery
citim, kdyZ pisu a napadd mé, Ze jd sama jsem ten ohen. Je to doslova, jako bych hofela. Obsahuje to
véc, kterd je stejné silnd, jako Zivot. [...] Je to jako by mé slova a papir fikaly: ,Spdlim té, se vsim vsudy.
Se v§emi tvymi pocity a Zddostmi. Ale neboj se, kdyZ vytrvds, je mozné, Ze najdes, co hledds’ (Lustig,
1979, s. 91 — 92). Ohen tedy nespaluje jen jeji télo, ale také vzpominky na minulost, na to jediné, co ji
jesté zlstalo.

MuZe se zdat, Ze postavy divek ze zac¢atku pfistupuji ke svému télu jako k né¢emu zdhadnému
a ze samy usiluji o odkryti tohoto tajemstvi. Takovou divkou se pro nas stava Dita Saxova, kterd své
télo chape jako neznamé a neprobadané misto. Ve vané, kde relaxuje, si své télo peclivé prohlizi,
sleduje barvu pleti, ktera je diky teplé vodé nardzovéla; dale si vS§ima pruzného téla s pevnymi stehny:
»Byla sama sobé bludistém, zvenku i zevniti, a ndhle shleddvala, Ze vse, co bude kdy v Zivoté mit, si
bude musit opatrit ze sebe samé, a Ze na rady je tu Erich Munk krdtky“ (Lustig, 1966, s. 469 — 470).
Uvédomuije si, Ze samu sebe jesté tak dobre neznd a Ze se neorientuje ve svych pocitech tak, jak by si
sama predstavovala. Nejen poznani svého nitra, ale také téla je predpokladem se umét v Zivoté
o sebe postarat a nespoléhat se na nékoho jiného. Pfipomenime, Ze Dita, kterd je na rozdil od
ostatnich divcich postav dlouho pannou, se vyhyba sexudinim zazitklim a Ze na nic nespécha, z ¢ehoz
Ize vyvodit jeji opatrnost v seznamovani s chlapci, ktefi o ni usiluji. Na tomto misté poznamenejme,
Ze podle Beauvoirové bylo panenstvi povazovano za nejdokonalejsi formu Zenského tajemstvi. Muzi
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maji na jednu stranu z ného strach, znepokojuje je, ale na druhou stranu na né plsobi jako fluidum.
Beauvoirova spatfuje v panenstvi eroticky plvab, ale pouze v pfipadé, Ze je spojeno s mladim. (4)
Divka premysli, s kym by se poprvé milovala a nakonec si ze vSech chlapcl vybere Davida Egona,
s nimZ za¢ne po spolecné noci planovat budoucnost. Nadseni z tohoto aktu a pocity rozkose zaplavuji
celé jeji télo a mysl: ,Pripadala si ndhle jako ostrov, ktery byl dlouho a ndhle vsSudypritomné;
dosahoval tam, kam jesté Zadné cizi dlané nedosdhly” (Lustig, 1966, s. 450). David se vsak vazat
nechce, jelikoZz mu vyhovuje volnost, o niZ tolik usiloval. Dita vytrvale nékolik dnl ¢eka na jeho vzkaz,
ale kdyz se ji neozyva, pochopi, Ze o ni zajem nema. Ditina télesna krdsa vyvolavala u nékterych divek
zavist, predevsim u Lindy Huppertové, nevlastni sestry Davida Egona, kterd neméla Ditu rada.
Zavidéla ji vSechno, od zajmu chlapcl azZ po jeji vzhled, jelikoz sama neméla péknou plet: ,Plet pind
uhrika, a vypoulené oci, zarudlé v koutcich i na vickdch, jako by v nich méla mydlo a nechtéla to ddt
na sobé zndt” (Lustig, 1966, s. 445). Kromé divci zavisti Ditino télo vzbuzovalo obdiv a touhu u muz(:
»,KdyZ si ji prohliZel jako misny kocour, ale neodvaZoval se udélat vic neZ porucit, aby se svlékla nebo
oblékla, a pfitom ji pldcl pres zadecek nebo pohladil po ramenou nebo po hlavé” (Lustig, 1966, s. 449
—450). Dokonce doktor Fritz, k némuz chodila na kontroly, si jej velmi pozorné prohlizel.

2.1 Barva téla

Prihlédneme-li k barvé tél, kterou lze povaZzovat za atribut, tak ji je bezesporu bild barva,
ktera rovnéz tvori dominantni znak ve tvérich postav. Jiz od nejstarSich myt( byl tento typ barvy
spojovan s Zzenskym boZstvem a obecné s principem Zenstvi. Ve starovéku byl dokonce péstovan kult
,bilé bohyné” (Vojvodik, 2006, s. 376). Obraz ,bilého téla” zaregistrujeme v okamziku, kdy chlapec
popisuje télo tety Magdy: ,Méla télo s plnymi tvary, dlouhé nohy s pevnymi stehny a na prsou
modravé Zilky a jemnou bilou plet, kterou drhla rejZovym kartdcem, aby ji prokrvila“ (Lustig, 1995b,
s. 31). Magdino télo, o néjz se peclivé starala, se vyznacovalo plnymi tvary. Mimo jiné bélost téla Ci
tvare asociuje ve vétsiné pripadl nevinnost a sublimaci Zeny: ,Miloval, obdivoval a ocerioval jeji télo,
bilou pokozZku, jemnou jako snéhova vlocka, Zivocisné teplo, které z ni proudilo neviditelnymi paprsky
a doteky. Méla bilou plet, kterd v seru svitila“ (Lustig, 2009, s. 31, 154). V tomto uryvku je kontrast
zaloZen na spojeni snéhové vlocky a tepla, tedy tragickych oxymaérond, z nichz jeden s druhym
fyzikdlné nepfrezije. Bilou barvu je mozné interpretovat také coby barvu smrti a strachu z bliZicich se
udalosti: ,Tanga, Sofia Inge Grossovd, uZ bezejmennd, protoZe se z ni stalo vtu chvili ¢islo na
transportni listiné a na kusu lepenky na provdzku kolem krku. UZ neméla vyrdZzku. Byla bledd, aZ bild,
skoro s priihlednou pleti. [...] Na boku a bfichu vika méla vdapnem namalované cislo: 66 (Lustig,
2000c, s. 249). Na zakladé toho si vSimneme, jak se TanZina tvar — pred ndstupem do transportu smrti
—zménila a jak ztratila svou pfirozenou barvu, jelikoz divka védéla, Ze se z tohoto transportu jiz nikdy
nevrati. Vidime, Ze bild, pokryvajici jeji oblicej, signalizuje za téchto okolnosti obavy z budoucnosti.

2.2 Matefské lino

V souvislosti s erotickym pojetim télesnosti postav je zapotiebi se zminit o Zenském IUné,
snimZ si postavy spojuji misto vzniku nového Zivota. Podle Johanna Bachofena zde dochazi
ke slouceni protikladd téla a duse, Zenstvi a muzstvi, Zivota a smrti (Bachofen, 1948, s. 338). Pojeti
materského llna jakoZto zazracného mista zaregistrujeme v povidce Na stromé ze souboru Modry
den a jiné povidky: ,Lino, z ného? pfichdzi zdzrak, Zivot, a rozkos vsech rozkosi. [...] Cisté kouzlo Zeny,
kouzlo clovéka. Dukaz Zivota“ (Lustig, 2008a, s. 98). Vidime, Ze rozkos Zené prinasi narozeni ditéte.
K jinému zobrazeni dochazi v povidce V kavdrné Berger, Wassergasse, Praha, v niz dvé Zeny stfedniho
véku sedi v kavarné a jedna druhé se svéfuje se svymi problémy. Starsi se rozvzpomina na dobu, kdy
jako divka naivné véfila, Ze své lasce — muZi — poskytne télo ke zplozeni jejich potomka: , KdyZ jsem
byla jesté dévce, snila jsem o svém kliné, jakd to bude kolébka. Pro mého vyvoleného. Pelisek.
Schrdnka. Brdna, do niZ vsune to nejdraZsi, z Ceho se narodi dité. [...] A vidite, jak jsem vychladla. Jako
kaminka, do nichZ se nepreklddd. Hrobka pro umirajici (Lustig, 2008a, s. 51 — 52). Kdyz ji nebylo
dopfano potkat toho pravého a konecné si uvédomila, Ze se matkou nikdy nestane, oznacila své llno
za vychladlé misto. Jednak tedy vidime, Ze l(lno predstavuje zazraCny prostor, v némz vznika
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a postupné se vyviji novy Zivot, jednak se jedna o podobu Iina jakoZzto mrtvého mista, jeZ Zena ve své
vypovédi oznacuje za hrobku.

2.3 Cyklus

Zohlednéme tedy skutecnost, Ze Arnost Lustig psal oteviené o intimnich tématech tykajicich
se postav divek a Zen; v jeho textech mimo jiné vysledujeme zminku o Zenském cyklu. Magicky aspekt
krve, spojeny s Zenstvim, je urcen predevsim cyklicnosti, jelikoz evokuje cyklus pfirody a lunarni
sféru. (5) Vromanu Kamarddi se Magda dobrovolné rozhodla nemit déti, a proto ji ptipada zcela
zbytecCné prochdazet timto procesem: , Objevil jsem brzy tajemstvi tetiny menstruace a védél jsem,
jaké méla krece v bfise, pro které proklela lidstvo, pfirodu, sebe, muZe, vesmir. [...] Teta méla vykyvy
v ndladé, aZz jsem se bdl, jestli se o ni nepokousi vty dny ddbel, a pak byla zas obratem v rukou
andéli” (Lustig, 1995b, s. 32). Chlapec, ktery je tetou vychovavan, jelikoz pfisel o rodice, si vS§ima jak
zmén v jejim chovani, tak pravidelného stfidani jejich ndlad. Ze zacatku je z jejiho chovani zmaten
a domniva se, Ze se o tetu dokonce pokousi dabel. V naSem kontextu pfipomernme slova francouzské
spisovatelky Simone de Beauvoirové, podle niz je télo pro Zenu sice bfemenem, ale ptinasi sluzbu
lidskému rodu (Beauvoirova, 1967, s. 330). Vidéli jsme, Ze Magda odmitla tuhle vizi spojenou
s privedenim ditéte na svét. V knize Nancy Qualls-Corbettové Posvdtnd prostitutka — vécny aspekt
Zenstvi se doCteme, Ze mésicni krvaceni, odrazZejici faze Mésice, potvrzuje Zeninu plodnost, to
znamena ty tvdrci schopnosti, které jsou soucasné fyzické i psychické (Corbettové, 2004, s. 69).
Podobné je tomu v novele Tanga z Hamburku: Zidovskd trilogie Il., kde se personalni vypravéc zajima
o vSechno, co s dospivajici Tangou souvisi: , Ve skutecnosti mé o ni zajimalo vsechno. Co mi mohla
fict. Naznacit. | jeji mésicni krev. (To, ¢emu rikala krvotok.) Jeji télo se mi zddlo svétlem i tmou
mezi svéty” (Lustig, 2000c, s. 142). Na zakladé ukazky se da predpokladat, Ze pravé svétlo predstavuje
¢as - pfiznivy k novému Zivotu, zatimco tma je spojovana s temnotou a neurcitosti, tj. s né¢im, co
nelze pojmenovat. Idedlnim stavem, zarucujici Tanze vnitfni klid, by bylo konecné dosaZeni
rovnovahy mezi svétlem a tmou.

2.4 Tvar postav

MuZeme si vS§imnout, Ze nejen télo Ize pojmout jakoZto nastroj erotiky a svadéni, ale Ze také
tvar muze timto zplsobem fungovat, protoZe stejné jako télo vyvolava u postav touhu a podnécuje je
k aktivité. ArnoSt Lustig se soustfedi na detaily a vyrazné rysy v obliceji postavy, které jednak
podtrhuji jeji identitu, jednak vykresluji jisté zvlastnosti s ni spojené. Proto tedy povazujeme za velmi
podnétné zahrnout do nasi studie také tvare postav. Jak télo, tak i divéi tvar se stava objektem
chlapeckych tuzeb a predstav. Je zifejmé, Ze zamérenim se na nékteré detaily dochazi k potlaceni
popisnosti fyziognomie téla postavy, ktera je za téchto okolnosti druhofada. V novele Tanga
z Hamburku: Zidovska trilogie Il. se personalni vypravé¢ zaméfuje na divéiny o€i a na jeji plet: ,Méla
hluboké modré oci. Jesté jsem u nikoho nevidél takové tmavomodré oci. [...] Méla oci noci a tmy, oci
svétla a dne, oci blizkosti a ddlky, oci divéry a oci odcizeni. Méla v nich dlouhé noci, v nichZ hledala
sebe a zbavovala se sebe. [...] Méla modré oci, nevinné jako dité. MozZnd uplakané, ackoli ji nestekla
ani slza“ (Lustig, 2000c, s. 32). V jejich ocCich zaznamename hloubku, noc a tmu, ale také v nich
objevime blizkost a divéru, poté zase odcizeni, bolest a vzpominky. Hloubka a modra barva div¢inych
oc¢i mohou evokovat more, v némz se chlapec, pfi pohledu do nich, zacind ztracet. Vypravéc dokonce
oznacuje jeji o€i za uplakané, ackoliv se na jeji tvafi nevyskytla ani jedna slza. Podle Simone de
Beauvoirové motiv slz vystihuje jemné i trpké pohlazeni; slzy jsou narkem i Utéchou, horeckou
i uklidiujici svéZesti. Jsou také znamenitym alibi (Beauvoirova, 1967, s. 329).

Chlapec si vSiml, Ze divka nosi na tvari masku, pod niz Uspésné ukryvala sva trapeni, jelikoz
nechtéla, aby kdokoliv v koncentraénim tabofe poznal jeji skutecnou tvar. KdyZz se prochazela
po nameésti na vysokych podpatcich a provokovala svou houpavou chizi, tak maloktery muz by se
domnival, Ze uvnitf ni se skryva bytost, kterd jesté nedozrala v Zenu. Je zfejmé, Ze veskeré zazitky, at
uz pozitivni ¢i negativni, se odrazeji v jeji tvari. Ta se nachazi v dynamickém rozpoloZeni a je vyrazem
jeji subjektivity. Je tfeba fici, Ze jeji oblicej poutd na sebe pozornost, ¢imz fascinuje uz samotného
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vypravéce, ale kromé toho obsahuje fadu vyznamd, realizujici se v ¢asoprostoru. Divka se sice
nachazi v uzavieném a stisnéném prostoru, ale to ji nezabranuje, aby se nestarala o sv({ij zevnéjsek.
Nékdy ma na tvari stopy licidel, ty maji zdUraznit nékteré rysy, anebo naopak zakryt jejich nedostatky.
Jean Baudrillard v knize O svddéni povazuje lieni za jisty druh kamuflaze pravdy, a tudiZ anulovani
skutecné podoby tvare (Baudrillard, 1996, s. 111). Vyjdeme-li z nasledujicich tvrzeni, Ze liceni lze
povaZovat za prostiedek svadéni, musime v tomto kontextu uvést prézu Zasvéceni, kde jedna ze
Zenskych postav tihne k této Cinnosti: ,,Méla vZdycky na tvdri alespor zbytek licidla, aby nebyla jen
beze vseho, stejné vZdycky hladkd. Méla vrozenou svidnost, kterou jesté vsestranné uméle podpoftila“
(Lustig, 200243, s. 107). Z ukazky je patrné, Ze zZena se licila, nebo alesport méla na sobé zbytky licidel,
kterymi svou pfirozenou krasu uméle podpofila. Krasny obli¢ej — cil svadéni a erotické pfitazlivosti -
najdeme v romanu Ldska a télo, kde Josef Reinisch obdivuje plet Gabriely Lagusové: ,, A mds obli¢ej
jako severskd divadelni hvézdicka. Hedvdbné viasy a bélouckou plet, alabastrové hladkou,
bez vyrdzZek, i kdyZ si jen hodné tézko seZenes mydlo” (Lustig, 2009, s. 9). V jeho pohledu Gabriela
predstavuje dokonalou bytost bez jediné chyby.

3 Metafory Zzenského téla

Na co bychom se chtéli v rdmci tohoto tématu jeSté zaméfit, jsou metafory Zeny, odkryvajici
nékteré jeji povahové vlastnosti. Metaforu Zenského téla coby krajiny najdeme v dile Zasvéceni, kde
Richard svou pozornost upind na krdsnou a temperamentni Svadlenu jménem Marie, ktera se vidy
oblékala podle posledni mddy, bez ohledu na to, Ze byla zrovna valka. Z latek, které si kupovala
v obchodech, si Sila své modely, inspiraci se pro ni staly nejriiznéjsi médni ¢asopisy. Richard ve svych
pfedstavach vnimda Mariino télo jako krajinu, kterd je proménlivd a dynamickd jakoZto Zena sama
a kterd je obdarena atributy - jimiz je pritaZlivost a krasa — témi plsobi na muzovy smysly: , Jeji prsa
pfipominala skoro nezretelné rozcerenou hladinu rybnika, jezera nebo reky, zvinénych korun stromda
v hustém voriavém lese” (Lustig, 2002a, s. 85). Mimo to jeji télo predstavuje zaroven krajinu snéni
a zapomneéni, v jejichz utrobach se muz zacind pomalu ztracet a stava se bezbrannou bytosti, ktera
i pfesto po Zené touZi a chce ji ziskat jen pro sebe. Z toho vyplyva, Ze Zenské télo znamena pro muze
jisté nebezpeci, z néhoz ma sice na jednu stranu obavy, ale zase na druhou stranu jej natolik
pritahuje, Ze je rozhodnuty to prekonat a Zeny se ve svij prospéch zmocnit. Kromé toho, Zze Mariino
télo je spojovano s pfirodou, tak v Richardovi asociuje také vodni svét: , Vyvoldvala predstavu vody,
Clunu, parniku, s o¢ima plnyma pokuseni* (Lustig, 2002a, s. 111). Jsou to zejména pohyby vin na vodé,
které evokuji dynamiku a pruznost jejiho téla, jehoZ boky se béhem chize vini. Obraz Zenského téla
coby krajiny chlapec spatfuje také v Miladé, kterou si ¢asto projektuje do svych sni a fantazii: ,Citil ji
jako rozkvetlou kvétinu, plnou barev, viné a smyslu; krajinu téla, naplnénou horkym a voriavym
tajemstvim* (Lustig, 2002a, s. 128). Vidime, Ze Milada se stava soucasti jeho milostnych predstav,
v nichZ je prezentovana jako rozkvetla krajina, jejiz barevnost zde symbolizuje rliznorodost Zeny, s niz
jsou muzi obeznameni.

Vzhledem k metafordm Zeny jakoZto pfirody uvedme romdan Ldska a télo, kde dochazi
k intenzivnimu proZivani vztahu v prostoru koncentraéniho tabora. Ustfedni linie p¥ibéhu se
odehrava kolem mileneckého paru, jejz tvofi Josef Reinisch — pracuje v Tereziné jako feznik a vynika
svou statnou postavou, ktera vzbuzuje u druhych respekt — a Gabriela Ladgusova. Oba travi sv(j volny
¢as v malé podkrovni mistnosti, ktera se stala Utocistém pred nepratelskym a nebezpenym svétem,
ale také mistem jejich spole¢ného soufiti. Jeji télo je v narativu pfirovnavano k pohofi: ,Gabriela
Ldgusovd, jeho milenka, byla jeho Himaldjem, nejvyssim nebetyénym pohofim. Prekrdsné, pratelské
télo, které mu poskytovalo utocisté, zadostiucinéni, a s nim, i vyCerpdn, kdyZ ze sebe vydal vsechno,
Ceho je muZ schopen, se citil posilen” (Lustig, 2009a, s. 31). Na jednu stranu hora a pohofi predstavuji
vétsSinou pro muze nebezpeci, o nichz vi, ale na druhou stranu zde pretrvava predstava zmocnéni se,
kterd mu pomaha strach prekonavat a dojit ke svému vytouZzenému cili. V citované pasazi vSak
vidime, Ze Gabriela zndzorfiovala klidné pohofi, skytajici ukryt pred okolnim svétem a které
znamenalo pro Josefa bezpeci. KaZzdou noc bylo jeji télo ozafeno mési¢nim svitem, vysilalo signaly,
proti nimzZ byl Josef Reinisch bezbranny: ,Mds zadecek jako napumpovany kopaci mi¢. Mds prsa jako
neohrané tenisové micky. Jsi néZnd a Cistd, jako vdzka s bilymi kridly. Jsi Cistd, néZnd a jsi vSechno, co
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ma byt Zenské télo. Bih té poZehnal. Priroda té neosidila“ (Lustig, 2009b, s. 9). Zde zase pro zménu
vidime uziti metafory pro obrazné pojmenovani nékterych casti jejiho téla.

V souvislosti s prirodou uvedme metaforu Zeny, kterou zaznamendme vromanu Krdsné
zelené oci, jako Zivlu v podobé tmavého more, které nese s sebou jeji atributy, k nimz patfi napriklad
zradnost a tajemstvi, symbolizujici nepratelskou moc pro muze: ,, Télo a télesnost je hodné, ale neni to
viechno. [...] Zena je zaklinadlo a otrok, bilé maso a zrudly zdufeny klin, riiZovy ostrov, ktery ddvd
jediny poklad. Zena je vykfik a spasend osamélost. Soucdst noci a hloubky. Zimni paprsek slunce.
Tmavé more. Kapka krve" (Lustig, 20003, s. 263). Na zakladé této ukazky si nelze nepovsimnout jisté
ambivalence, kterad poukazuje jednak na postavu Zeny jako na soucast noci, hloubky — tmavé more —
symbol feminity — na jehoZz dno nevidime, ktera souvisi pravé s tajemstvim Zeny, a jednak jako
na paprsek slunce; ten by bylo mozné si vylozit jakoZzto znak nadéje. Metaforu Zenského téla jako
feky a more najdeme v préze Bilé brizy na podzim, kde mimo jiné zaznamename zminku o lodich, jez
se v tomto prostoru vyskytuji: , Reka, které se podobd télo Zeny a jedna &dst splyvd s druhou a viévd
se do ni. Télo jako dikaz a prislib. Télo jako more pro mnoho lodicek, kdyZ ne jen pro jednu“ (Lustig,
19953, s. 93).

Mimo jiné se v Lustigové tvorbé setkame s metaforou Zeny jako ptaka, a to konkrétné
v novele Colette: divka z Antverp, kde personalni vypravéc prirovnava mladou a krasnou Colette k jiz
zminénému zvireti: ,Colette, ptdk chyceny do velké klece. [...] Colette pfipominala znovu na okamZik
leticiho ptdka, ktery usedl na pevnou zemi, aby shledala, Ze i ornd zemé je mocdl. [...] Mizela z ni
energie, jako kdyZ ¢lovék usind. Nebo jako se ztrdci z nemocnych anebo umirajicich” (Lustig, 1992a,
s. 127). Divka, kterd méla rada svobodu, se velmi tézko smifovala s jeji ztratou, a postupem casu si
uvédomila, Ze ji nikdy zpét neziskd. Vysoké hradby Terezina oddélovaly svobodny svét od
nesvobodného, uzavfeného prostoru ghetta, v ném? Zidé, a nyni jeho obyvatelé, pfisli nejen o sva
prava, ale také o nadéje souvisejici s jejich budoucnosti. Z malého podkrovniho pokoje pravidelné
vyhlizela z okna do krajiny. Pfi pohledu na louky a lesy se v ni jeSté vice probudila touha po svété,
z néhoz byla proti své vili vytrZzena a kam se chtéla vratit.

4 Podoba homosexualniho téla

Zabyvame-li se télesnosti postav, je potieba zminit topos homosexudlniho téla, které Daniela
Hodrovd oznacuje za télo tragické (Hodrova, 2001, s. 649). Nardzky na tento typ téla objevime
v rozhovorech mezi chlapci, ktefi se domnivaji, Ze Finderleinovi se libi vice chlapci nez divky:
»Finderlein nikdy nebude mit déti? Holku? Proc? Proto. L. L. védél o teplych dost. Ale nikdo nevédél
vSechno. Byla to nemoc, zvrhlost? Bylo to vrozené? [...] Flusser znal dokonce podrobnosti, s nimiZ hned
tak nékdo neprisel. [...] Byli snad teplousi zloc¢inci, tfebaZe se niceho nedopustili?”“ (Lustig, 1995b,
s.94). Obraz homosexudlniho téla sice neni pro Lustigovu tvorbu typicky, ale i presto autor
v nékterych svych textech na néj poukazuje jako na jiny typ téla. Zajimavé je to pfedevsim z hlediska
feminizace postavy muze, kdy jeden z muzl prechazi do pasivni role a druhy naopak predstavuje
aktivni maskulinitu, kterd je spojena sjeho nadvladou a potifebou nékoho vlastnit. Dalsi zminky
o podobé tohoto téla vypozorujeme v Schilingovych vypovédi, v nichZ vzpominad na homosexualni
par. Oba muze popisuje jako moralni lidi, ktefi se drzeli svych zdsad. Kromé toho si Schiling mysli, Ze
neni spravné je odsuzovat za jejich sexualni orientaci: , Nedal se jim upfit vkus. Smysl pro krdsu,
i uprostred osklivosti. Byli jen od prirody spatné nasmérovdni. Méli smilu. Narodili se jini. Za to by je
neobvirioval. Nikdo by nemél“ (Lustig, 2000c, s. 60). Také Sona Inge Grossova, o niz byla jiz zminka,
vzpomind, Ze mezi svymi kamarddy méla spiSe homosexualy, jelikoZ ji dokazali pomoci v tézkych
chvilich a nikdy se vici ni nezachovali vypocitavé.

Zaveér

V nasi studii jsme si mohli vSimnout, Ze télesnost a télo Ize pojmout jakoZzto moc Zenské
sexuality, prostfednictvim niz si div¢i ¢i Zenské postavy muZe podfizuji, a ti tak pfichazeji o svou
nezavislost. Zena se stava objektem jejich zajmu, do ného? projektuji své sny, fantazie a neuvédomuiji
si, Zze sledovani tohoto Zenského obrazu je pfipravuje o jejich suverenitu. Mimo jiné jsme
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zaznamenali, Ze postavy v Lustigovych dilech vnimaji télo nejen z jeho vizualni stranky, ale také skrze
smyslové proZivani a pocitovani. Téla divek a Zen, jakoZto ztélesnéni vSech muZovych tuZeb
a predstav, jsou tedy percipovany prostrednictvim olfaktorickych prozitk(i, které jsou nasledné
v narativu konkretizovany. Mlizeme tedy konstatovat, Ze Cichové a zrakové poznatky postav hraji
dllezitou roli pro rozvoj jejich sexualnich podnétli. Viiné a hlas mohou fungovat jako prostiedek
svadéni, jenz souvisi se smyslovym vnimanim. Co je zapotiebi zohlednit je voyeurlv zajem o Zeny,
které, aniz by o tom védély, se tak stavaji pasivnimi objekty. V romanu Kamarddi se timto objektem
stala Magda, kterou chlapec sledoval skrze oteviené dvere; nebo Marie z prézy Zasvéceni. Ne
vSechny divci a Zenské postavy jsou pasivnimi objekty, jako tomu bylo v pfipadé Marie a Magdy. Jiné
jsou aktivni a zdmérné muZe drazdi svou sexualitou. Neini jim Zadné problémy se pred nimi
svléknout. Pfikladem pro nas byla Tanga, jez svym sebevédomim a vystupovanim muze provokuje.
Nikdo vSak z nich netusi, Ze se pod maskou skryva citlivd divka, touZici po svobodé a pochopeni.
V tomto kontextu uvedme jesté Hanku Kaudersovou a Perla Sch., které také pfistupuji na tuhle hru
jen proto, aby preZily.

V rdmci tématu jsme neopominuli proces poznavani a poznani, v némz se divky dostdvaly
k podstaté a vyznamu télesnosti. Zpocatku pfistupovaly ke svému télu jako k tajemstvi, které bylo
pred nimi dlouho skryto. Na zakladé dusevniho puzeni se jej rozhodly odkryt, a vice tak pochopit i své
nitro.

Soucasti studie byly také metafory Zenského téla, které bylo ve vétsiné pripadu
pfirovnavano k pfirodé. V prdze Zasvéceni jsme se setkali s metaforou Zenského téla coby krajiny,
kterd v sobé skryvala dynamiku a mnozstvi nejriznéjsich barev. Mimo to predstavovalo krajinu snéni
a zapomnéni, v jejich? Gtrobach se mu? stdvad bezbrannou bytosti. Zenské télo pro néj znamena
nebezpedi, z néhoZ ma sice na jednu stranu obavy, ale zase na druhou stranu jej natolik pfitahuje, Ze
je rozhodnuty to prekonat a Zeny se ve svij prospéch zmocnit. Kromé toho télo asociuje vodni svét,
jehoZ pohyby pfi chlizi pfipominaji viny na vodé evokujici dynamicnost. V romdanu Ldska a télo se
jednalo o podobu téla jako hory, kterd tentokrat skytala pro muze bezpecny ukryt. V dilech Krdsné
zelené oci a Colette: divka z Antverp jsme zaznamenali obraz Zenského téla ptirovndvaného k mofi
a fece, skryvajici tajemstvi a hloubku. Konkrétné v romanu Krdsné zelené oci se jednalo o metaforu
Zeny jakoZto Zivlu v podobé tmavého more, z jehoZ tajemstvi, které nejde pojmenovat, ma muz
respekt.

Dalsim zajimavym poznatkem pro nas byly divéi tvare, jez byly sice popisovany jako
porcelanové rizové, ale odrazelo se v nich vnitfni napéti protagonistek, které ziskavaly v ghettu
Spatné zkusSenosti a byly svédkynémi zabiti nevinnych lidi. Jejich tvafe obsahuji tajemstvi, nejistotu
z budoucnosti, ale také v nich najdeme znamky smifeni. Mnohdy maji na svych oblicejich Usmévy,
fungujici jako maska, pomoci niz zakryvaji svou bolest a zranitelnost. Mimo jiné si ve vypravécském
hledisku vSimame oci divek — na jednu stranu jsou smutné, ale na druhou stranu v nich objevime také
kifehkost a néhu.

Na zakladé uvedenych skutecnosti mlzeme konstatovat, Ze télo — odrazejici se ve vztahu
mezi muzem a Zenou — je dominantnim znakem v tvorbé Arnosta Lustiga, ktery neopomiji Zenskou
krasu. Pro dospivajiciho chlapce Zenska bytost pfedstavuje idol, do néhoz vklada své nadéje. Na zavér
jeSté poznamenejme, Ze télo, které je zasazeno do historického kontextu — obdobi druhé svétové
valky a do pfesné vymezeného prostoru koncentraéniho tdbora, je tematizované. | pfes vSechny
tragické uddlosti a negativni zaZitky si uchovava svou krasu.

Poznamky

(1) Nejvétsi obavy vzbuzuji Zeny osklivé, které zadroven odmitaji svou podfizenou roli. U osklivych
vzpurnych Zen se pfitom obvykle predpokladd, Ze nemaji dostatek sexu a Ze jejich nezavisly duch
pouze zakryva jejich potfebu muze (Morrisova, 2000, s. 34).

(2) Franz Karl Stanzel jeSté dodava, Ze se mliZe jednat o proZité radosti a strasti (Stanzel, 1988,
s. 118).

(3) Gaston Bachelard uvadi termin ,sexualizovany ohen”, jenz spojuje hmotu a ducha, nefest
a ctnost. Podle néj Zenskym principem véci je princip povrchu a obalu, IGno, ukryt, vlahost.
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Muzskym principem je princip stfedu, soustfed&né sily, aktivni a néhlé jako jiskra a vile. Zenské
teplo Utoci na véci zvendi. MuZsky ohen na né utodi zevnitf, v jejich bytostném jadru (Bachelard,
1994, s. 54, 58, 61).

(4) Beauvoirova vyvraci tvrzeni, Ze panna nezna touhu dfive, dokud nepoznad muze, a Ze muz v ni
probouzi smyslnost. Zaroven vyvraci skutecnost, Zze az muZ vyvolava u Zeny zadost. [...] Divka
mnohdy chce upoutat muZovu pozornost, ale nechce byt ovladnuta, pouze jej provokuje. Jednim
ze zplsobl popirani sexuality je smich, jedna se o jakysi vzdor chovani (Beauvoirova, 1967, s. 87).

(5) V matriarchalnich spolec¢nostech maiji vlivy pficitané menstruaci dvoji vyznam: jednak ochromuje
spolecenskou cinnost, ni¢i Zivotni silu, jednak ma blahodarné ucinky. Podle Beauvoirové je
periodické krvaceni, jako vysledek vnitfni alchymie, srovndvano s obéhem meésice, ten ma také
své nebezpec¢né rozmary, je pramenem plodnosti a je predstavovan jako ,pan Zen“. Zena je
soucasti podivuhodného soukoli, které fidi béh planet a slunce, je kofisti kosmickych sil, které ridi
osudy hvézd, pftiliv a odliv (Beauvoirovd, 1967, s. 79, 81).
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Summary

The study is focused on the bodies of the literary characters in selected proses Arnost Lustig. Female characters
become the object of male interest, in which he projects his dreams and fantasies. The study was also
metaphors female body, which are often compared to nature. In prose Zasvéceni we met with the metaphor of
the female body as a scene that dynamic and contain lots different colours. In the novel Ldska a télo the body
was as a mountain range. In the context of sexuality we focused on the face of the character, which can
consider as a tool of seduction. On the basis of these facts we can say that the poetics of physicality in Arnost
Lustig’s prose is reflected in the relationship between man character and female character — is the dominant
feature in the formation Arnost Lustig.




