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Milé citatelky a citatelia,

druhé Cislo tretieho roénika Vam ponudka Sest studii ajednu spravu. Sekciu venovanu
problémom etiky zastupuje prispevok Davida Ivanovi¢a. Autor uvaZuje o vztahu verejnej
sluzby a etiky a o etickej relevantnosti verejného zaujmu, pricom sa prierezovo odvolava na
Aristotela, Tomasa Akvinského, Adama Smitha, Jirgena Habermasa a Waltera Lippmanna.
Osobitne sa zamysla nad vyznamom aplikovanej etiky v kontexte legislativnych procesov
a v zavere okrem iného konstatuje, Zze koncept verejného zaujmu ,smeruje s pluralizaciou
spolocnosti ku skepticizmu®, ale zaroven je dolezitym ,v procese tvorby moralneho
rozhodnutia vo verejnych sluzbach”.

Analyzou Platénovho diela Charmidés Katarina Janosova vstupuje do diskusie o moznosti
vhimania problematiky starostilivosti o seba (o dusu) aj sohladom na aspekty etické
a epistemologické. Napriek tomu, Zze pre filozofiu Platéna je primarna tendencia
epistemologickd, v predmetnom dialégu oba aspekty splyvaju. Starostlivosti o seba, ako sa
uvadza v zavere, nutne predchadza spoznanie seba samého ako nevyhnutného kroku
k rozpoznaniu skuto¢ného dobra (cnosti).

Prostrednictvom interpretacie zobrazovania matky vo vybranych televiznych seridloch
Zuzana Belkova charakterizuje pat modelov jej stvarnenia, ktoré konfrontuje najma so
stereotypmi spojenymi svnimanim azobrazovanim matky a materstva. Zdéraznuje, Ze
identifikované modely sd ,schopné vo svojich vlastnostiach prinasat informaciu
o spolocensko-kultirnom kontexte, v ktorom sa ich zobrazenie uskutocnilo”.

PocetnejSie zastupenie maju vtomto Cisle literarnovedné prispevky. Skumanim
Novomeského basnickej zbierky Romboid sa Hana Odokienko Fodorova zameriava na
analyzu vystavby basne v paralele k pricipom vytvarného diela. Identifikuje autorove postupy
vizualizacie najma Uvodnej basne zbierky, interpretuje jej noeticky a poetologicky plan,
sleduje symboliku farieb a tvarov a hodnoti vyuzivanie vyrazovych prostriedkov viacerych
avantgardnych poetik.

Ingrid Chytilova sa zamerala na analyzu a intepretéciu prostredia troch Lustigovych préz. Cez
dichotémiu domov (vlast) — cudzina (zahraniéie), doméace — cudzie identifikuje kruhovy
pohyb postav, vykrocenie z ktorého presahuje hranice priestorové akonfrontuje sa aj
s priestorom intrapersonalnym. Potvrdzuje, ako ¢asto sa motiv cesty spaja so symbolikou
navratu a najma s existenénymi otazkami o fudskom pévode, mieste a smerovani.

V obdobnom existenénom ladeni pokraduje aj prispevok Moniky Savelovej, ktorej pozornost
sa sustredi na piaty kruh Danteho Pekla. Analyzuje previnenia tzv. smutnych,
»,zosmutnelych”, poukazuje na percepciu smutku ako hriechu a radosti so zretelom na jej
vztah k vnimaniu viery. Prisne pri tom sleduje zdroje stredovekych autorov, viery raného
stredoveku a Danteho doby.

V zavere Cisla sa nachddza sprava Mariky Arvensisovej informujuca o priebehu
Medzindrodnej letnej Skoly 2014, ktora sa konala v Prahe a venovala pozornost problematike
kognitivnej lingvistiky posunkovych jazykov.

Redakcia ¢asopisu uZ tradicne na tomto mieste vyjadruje presvedcenie, Ze najnovsie Cislo
casopisu si najde svoje Citatelstvo a zaujimavymi prispevkami inSpiruje k dalSej diskusii.

Martina Kubealakova
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Uvod

Jednou z hlavnych poZiadaviek modernej demokratickej spolo¢nosti je zabezpeovanie
a fungovanie verejnych sluZieb. Zakladnou definiciou verejnych sluZieb je, Ze su to sluzby vo verejnom
zaujme. AvSak aj napriek tejto skutocnosti nedisponujeme jasnym vymedzenim pojmu ,verejny
zaujem®, o spOsobuje problémy nielen v legislativno-pravnej rovine, ale aj v eticke;j.

Cielom tejto Studie je poukazat na eticku relevanciu pojmu ,verejny zdujem” a na jeho rozne
reflexie v dejinach socialno-politického myslenia, ktoré mézu napomaoct jeho objasneniu v stéasnosti.

Verejné sluzby a etika

Vslucasnej pluralitnej spolocnosti existuji mnohé teoretické i praktické pristupy
k interpretovaniu a hodnoteniu skutocnosti, ktoré vychadzaju zréznych tradicii, svetonazorovych
a ndbozZenskych postojov. Obraz pluralitnej spolo¢nosti ma dosledky aj pre etiku, ktora sa zacala
viacej sustredit na etickl expertizu, CiZze analyzovanie problému, ako na hladanie univerzalnych
a nespochybnitelnych principov. Preto sa v 80. rokoch 20. storo¢ia zacal klast akcent na praktickd,
resp. aplikovanu etiku, ktora mala reagovat na poZiadavky doby a rezignovat na snahy vtesnat svet
do idedlnej etickej tedrie, ktord by poskytovala normy a principy, ktoré by usmernovali konanie
v kazdej mozZnej situdcii. Jednou z aplikovanych etik, ktoré sa rozvijaju najma v anglosaskom prostredi
a postupne sa udomacniuju aj v naSom priestore je etika vo verejnej sluzbe.

Urover poskytovania a fungovania verejnych sluZieb je jednym z vyznamnych ukazovatelov
vyspelosti Statu. Ak hovorime o verejnych sluzbach, je déleZité ich terminologické vymedzenie.
Primarne je potrebné rozliSovat medzi verejnymi sluzbami, ktoré sa vyznacuju tym, Ze ich
zabezpecluje zlozka verejnej spravy asu vysledkom spolocenského konsenzu (Skolstvo,
zdravotnictvo...), averejno-prospesnymi sluzbami, ktoré su charakterizované ako hospodarske
¢innosti (energetika, vodohospodarstvo...) (1). Poskytovanie verejnych sluzieb statom ma zabezpedit,
Ze ich adresati budi mat k nim neproblematicky pristup bez ohladu na majetok, prijmy a spolo¢enské
postavenie.

Etika vo verejnej sluzbe poukazuje na mordlne principy a Standardy, ktoré suvisia
s poskytovanim verejnych sluzieb, a v SirSom vymedzeni suvisi s celou administrativnou sférou vlady.
Ciefom tejto etiky nie je len rozliSovanie spravneho od nespriavneho, dobrého od zlého, ale
predovsetkym skimanie, preco je urcité rozhodnutie spravne a dobré na rozdiel od iného. Etika je
v tomto zmysle neoddelitelne spojena s hodnotami a presvedceniami, ktoré vnima spoloc¢nost ako
spravne a do velkej miery sa s nimi stotoziiuje. Tieto hodnoty a presvedcenia maju rozlicny charakter
— politicky, osobnostny, institucionalny, socidlny a pod. (Kernaghan, 1993, s. 16).
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Etika vo verejnej sluZbe a verejny zdujem

Tak ako pre vsetky aplikované etiky, aj pre etiku vo verejnej sluzbe plati, Ze jej ciefom nie je
vytvorit systém noriem a principov, ktoré by jednoznac¢ne vymedzili, ¢o je spravne. Je to najma preto,
Ze vacsina situdcii vo verejnej sfére je krizovatkou mnohych mordlnych noriem a principov, ¢o
sposobuje vznik etickej dilemy, teda urcitej problémovej situacie ponukajlcej protichodné riesenia,
a preto konec¢né moralne hodnotenie musi byt vysledkom déslednej etickej expertizy.

Principialistické vymedzenie moralneho konania vo verejnych sluzbach sa stretdva s mnohymi
problémami (2). V oblasti poskytovania verejnych sluzieb mozeme ako priklady uviest nasledovné
imperativy: Bud' politicky neutralny!; Neprezradzaj déverné informacie!; Poskytuj efektivnu a férovu
sluzbu verejnosti!; Chran sukromie ob¢anov a zamestnancov!; Predchadzaj konfliktu zaujmov!; Bud'
zodpovedny! a, samozrejme, klucovy imperativ, o ktorom sme sa zmienili uz v ivode: Konaj vo
verejnom zaujme! (Kernaghan, 1993, s. 16). Problematickost takychto imperativov mbézeme vidiet vo
viacerych skutoc¢nostiach. Po prvé, kazdy moralny imperativ ma teoretickl podobu, ktord nie je vidy
mozné realizovat v praxi. Po druhé, kazdy moralny imperativ ma sice jasnu a jednoznaénu formulaciu,
ale vhodnost jeho poufZitia v praxi az takd jednoznacéna nie je. Po tretie, kazdy moralny imperativ sa
méze dostat do konfliktu s nejakym inym imperativom (napriklad nie je vidy moziné byt efektivny
a zaroven aj zodpovedny) (Kernaghan, 1993, s. 16 — 17). Uvedené problémy poukazuju na fakt, ze
principialistické zdévodnenie morélneho konania vo verejnych sluzbach je potrebné prehodnotit
a zaclenit do sirSieho etického diskurzu.

Vtejto suvislosti mame na mysli predovietkym konzekvencionalistické zd6vodnenie
moralneho konania, ktoré oproti etike principov kladie do popredia dosledky konania. Treba vsak
upozornit, Ze poukdzanie na konzekvencionalizmus nie je negéciou etiky principov (3). Diskurz
aplikovanych etik sa snazi vyvarovat jednostranného odmietnutia jednej etickej tedrie na ukor
druhej. Prave naopak, ide tu skorej o spolupracu viacerych etickych pristupov, ktoré v procese etickej
expertizy mézu napoméct moralnemu hodnoteniu situacie alebo problému. Ako podotyka J. Wolff
(2011, s. 3), ak ma byt filozofia (etika) ndpomocna pri rieSeni problémov vo verejnej sfére, musi
zabudndt na boj medzi réznymi etickymi principmi a snazit sa o konsenzus, ktory je zékladnym
kamenom verejnej politiky.

Verejny zaujem a jeho eticka relevancia

Diskurz aplikovanych etik v mnohych pripadoch poukazal na fakt, Ze pojmy, ktoré primarne
nie su filozoficko-etickymi, maju pre aplikovanu etiku doélezity vyznam. Tento vyznam spociva v tom,
Ze ich blizSie vysvetlenie a jasnejsie chapanie mobze napomact spolahlivejsie moralne hodnotenie (4).

Pre definovanie verejnych sluzieb ma pojem ,verejny zaujem” nenahraditefny vyznam.
Zakladnou definiciou verejnych sluZieb je, Ze su to sluzby vo verejnom zaujme. To znamen3, Ze
jednotlivci, ktorych dlohou je poskytovanie tychto sluZzieb, musia konat v mene verejného zaujmu
a abstrahovat od skupinovych a individudlnych zaujmov. Avsak aj napriek déleZitosti pojmu ,verejny
zaujem” pri definovani pojmu ,verejnd sluzba“ je tento pojem nejasny, velmi Siroko Specifikovany
a rozlicne chapany. Prave problém definovania ,verejného zaujmu“ ma vela dosledkov pre eticku
dimenziu vo verejnych sluzbach. Ak niektory jednotlivec nekond v mene verejného zaujmu,
hovorime, Ze jeho konanie je nemordlne, a to aj napriek tomu, Ze nemame jasnu predstavu o tom, ¢o
tento pojem oznacuje.

Problematika definovania a presného vymedzenia pojmu ,verejny zdujem” suvisi najma
s naznacenou pluralizaciou a modernizaciou spolo¢nosti. Moderna spoloénost je komplikovanym
mechanizmom, v ktorom kaZdy jednotlivec ma svoje Zelania, tuzby, oakavania. Prepojenie pojmov
»Sspolo¢nost” a ,zaujem” je viditelné v tzv. konsenzualnych socioldgiach, zaloZzenych na Gzkom vztahu
medzi spoloénostou a zaujmami jej Clenov. Je to z toho dbévodu, Ze to, ¢o prospieva spolocnosti,
prospieva aj jej ¢clenom a naopak, to, ¢o poskodzuje jednu stranu, poskodzuje aj druhu (Keller, 2008,
s. 41).

Pojem ,verejny zaujem“ (public interest) ma rézne synonymické oznacenia. Ako priklady
mozZeme uviest pojmy ,narodny zaujem* (national interest), ,verejné dobro” (public good), ,,spolocné
dobro“ (common good), ,spolocna vola“ (common will) (O’Flynn, 2011, s. 262), ktoré odrazaju jeho
rézne dejinné interpretacie.




Etika vo verejnej sluZbe a verejny zdujem

V spoloc¢nosti mdzeme vymedzit tri zakladné typy zaujmov: individuélny, skupinovy a verejny
(Sicdkova — Zemanovicova, 2000, s. 8). Individualny zaujem definujeme ako zaujem jednotlivca,
sUvisiaci s jeho planmi, o¢akavaniami, predstavami a prostriedkami, ako rozvinit svoj osobnostny
potencial. Skupinovy zaujem spdja fudi so spolo¢nym ciefom. Na jeho dosiahnutie sa spajaju do
réznych zdujmovych skupin. Definicia verejného zaujmu je znacne komplikovana. Moézeme ho
definovat ako zaujem vsetkych ¢lenov spoloc¢nosti. V modernej dobe sa vsak definicia ¢asto zuzuje iba
na majoritnu spolo¢nost. Pri definovani verejného zaujmu nemusime vychadzat iba z kvantitativneho
hladiska (teda z nejakého numerického poctu obcanov). Verejny zaujem je Uzko spaty so Statnou
mocou a poklada sa za samozrejmé, Ze vSetci vykonavatelia Statnej moci konaju vo verejnom zaujme
(a to nielen v zaujme vacsiny obyvatelov, ale celej spolo¢nosti). Charakteristika verejného zaujmu cez
pojem Statnej moci mbze zvadzat ku skepticizmu. Poukazuje nan napriklad B. O'Toole tvrdiac, Ze na
verejny zaujem ,sa mbzeme pozerat ako na frazu pouzivanu tymi, ktori vykonavaju $tatnu moc
k legitimizacii svojej ¢innosti” (O’Toole, 2003, s. 95). Znamena to, ze ak politik oznaci svoju ¢innost za
konanie vo verejnom zaujme, predpoklada sa, Ze naozaj kona pre dobro spolocnosti, iked
v skutoénosti méze toto deklarovanie iba maskovat siukromny zdujem. Tuto skuto€nost si viima aj iny
autor, ktory tvrdi, Ze ,verejny zaujem mozZe byt vysoko problematicka, dokonca nebezpednd idea,
pretoze historicky sa zda prilis otvorena k manipulacii nesvedomitymi elitami“ (O’Flynn, 2011, s. 259).

V slvislosti s definovanim verejného zaujmu zohrava dolezitu ulohu aj pojem ,verejny”. Uz
viackrat zmieneny vyvoj k modernej pluralitnej spolo€nosti vyznamne ovplyvnil aj chapanie tohto
pojmu. Nemecka politologicka a filozofka Hannah Arendt vo svojej praci Vita activa venovala znaénu
Cast interpretacii pojmu ,verejny”, ktory bol v antike nerozluéne spojeny s pojmom ,polis“, teda
s tymi, ktori vykonavaju politicki ¢innost a maju na nej Ucast, v protiklade k priestoru ,oikos”.
Arendtova chape vznik novovekej spolo¢nosti ako splynutie sfér ,oikos” a , polis“ (Arendt, 2007 s. 66
—75). Vv novovekej spolo¢nosti sa pojem ,verejny“ spdja aj so sukromnou, aj s politickou sférou, inak
sformulované, priestor verejného sa rozsSiruje. RozSirovanie pojmu ,verejny” je v sucasnej dobe
viditelné aj vo vytvarani nadstatnych spolocenstiev (napr. Eurdpska Unia), ¢o vyvolava otazku, Ci
verejny zaujem nemame interpretovat nielen ako zdujem vsetkych obéanov $tatu, ale aj ako zaujem
vietkych obcanov nadstatneho spolocenstva (5). Ak pdjdeme eSte dalej, tak vsucasnej ére
globalizacie sa poukazuje na fakt, Ze Ziadny Stat nie je izolovany od prav a povinnosti voci inym
Statom, a preto vsetky staty su ¢lenmi jedného velkého globdlneho spolocenstva, ktoré ma urcité
spolo¢né zaujmy (6).

Verejny zaujem a jeho metamorfézy v socialno-politickom mysleni vybranych filozofov

Filozofické Uvahy o verejnom zaujme su predovsetkym sucastou socidlno-politickej filozofie,
v ktorej jednou z Ustrednych tém je hladanie optimalneho Statneho zriadenia, v ktorom je vykon
moci zamerany na dobro obcanov. Interpretacia pojmu ,verejny zdujem” v dejinach socidlno-
politického myslenia poukazuje jednak na fakt, Ze tento pojem mad svoju histériu, a teda aj svoje
opodstatnenie vo vztahu k verejnej moci, a na druhej strane ndm napomaha k jeho pochopeniu
v stcasnosti.

Pociatky uvaZovania o verejnom zdujme modzeme ndjst uz v antike u Aristotela. Ten vsak
pouzival synonymicky pojem ,spolo¢né dobro” (common good). V Aristotelovej tedrii Statu zohrava
pojem ,,dobro” klGcovu ulohu. V diele Etika Nikomachova pise: ,Co je cielom vedy o stdte a ktoré
dobro je zo vsetkych dobier dosiahnutelnych ¢innostou najvyssie? Takmer viicsSina ludi sa zhoduje
vjeho pomenovani, lebo nevzdelani ivzdelani ho nazyvaju blaZenostou a domnievaju sa, Ze byt
blaZenym je to isté ako dobre Zit a dobre konat” (Aristoteles, 1979, s. 22). V kontexte Aristotelovej
filozofie sa s pojmom ,spolo¢né dobro“ stretdvame aj v praci Politika v suvislosti s ndukou
o Ustavach. Medzi dobrou Ustavou a dobrym Statnym zriadenim je Uzke prepojenie: ,KedZe Stdtna
ustava a sprdva Stdtu znamend to isté a sprdva Stdtu je najvyssou mocou Stdatov, musi byt najvyssim
viddcom alebo jeden, alebo niekolko mdlo muZov, alebo mnoZstvo; ked viddne ¢i uzZ jeden, alebo
niekolki, alebo mnohi na vseobecny prospech, vZdy su to nevyhnutne sprdvne Sstdtne formy
a pochybné su potom tie, ktoré dbaju len na vlastny prospech ¢i uZ jedného, alebo niekolkych, alebo
mnohych” (Aristoteles, 2009, s. 111). Formulované v modernom jazyku — Ustavy su dobré vtedy, ak
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panovnik, ¢i uZ jednotlivec, alebo skupina, vlddne v prospech verejného zaujmu. Vztah medzi
panovnikom a ob¢anmi vsak nie je jednostranny. Nielen panovnik sa musi podielat na spolo¢nom
dobre, ale aj obcania. Funkény $tat je teda dobry vtedy, ak funguje na principe reciprocity. Aristoteles
tvrdi, Ze ludi ,zblizuje spolo¢ny prospech, pokial md kazdy jednotlivec zaujem na déstojnom Zivote“
(Aristoteles, 2009, s. 110). Cize spoloéenstvo $tatu je cestou k dobru iba vtedy, ak panovnik vladne
v prospech spolo¢ného dobra (v mene verejného zaujmu) a zaroven sa obcania aktivne zicastriuju na
politickom Zivote (na tvorbe verejného zaujmu), ¢o vyplyva z Aristotelovej koncepcie cloveka ako
»zoon politikon“. Ludska prirodzenost je zdrojom toho, Ze ¢lovek je Statotvorna bytost, a vtom je
implicitne zakomponovand poZiadavka Usilia o spoloc¢né dobro. Spolo¢né dobro nie je teda iba
normou pre panovnika, ale aj povinnostou ob¢ana.

V nadvaznosti na predchadzajice tvrdenia mozeme definovat aj Aristotelovu tedriu
obdianstva. Obcan je predovsetkym ten, kto tvori $tat a ma Gcéast na vykone politickej moci (¢i uz
v poradnych, riadiacich alebo sudnych funkcidch). Filozof J. Frank si v tejto suvislosti vSima, Ze
obcania v Aristotelovej koncepcii nie su vytvdrani iba ich individudlnymi aktivitami, ale predovsetkym
zdielanim Ustavy, teda kolektivnou aktivitou. Kolektivna aktivita vytvara socidlne a politické institucie,
ktoré v prvom rade prispievaju k utvaraniu obcanov. Je tu vzajomna zavislost medzi politikou
a obcianskou identitou (Frank, 2005, s. 24). Tato vzdjomnul zavislost sme nazvali reciprocitou.
Dosledkom danej koncepcie je socidlne vylucenie vsetkych, ktori sa nezucastiuju na spolo¢nom
dobre, teda nemaju status obc¢ana. V tejto suvislosti je znamy Aristotelov vyrok: ,Kto vSak neméZe Zit
v spoloCenstve a vo svojej sebestacnosti ho nepotrebuje, ten nie je ¢astou Stdtu, ale je to alebo divé
zviera, alebo boh” (Aristoteles, 2009, s. 29). Ak zhrnieme Aristotelovu tedriu verejného zaujmu, tak
verejny zaujem je jednak podmienkou dobrej vlady v prospech ob¢anov a na druhej strane obcania
st ob&anmi iba vtedy, ak sa zucastfiuju na verejnom zaujme. Ak by niekto v Aristotelom State narusal
verejny zaujem, automaticky by sa z tohto Statu vyludil, pretoZe konanie proti verejnému zaujmu,
resp. spoloénému dobru, je nie¢im neprirodzenym (odporuje to koncepcii ,,zoon politikon”). Verejny
zaujem u Aristotela je podmienkou dobrého S$tatu, dobrého obcana a jedinou cestou k blaZenosti,
lebo ,Stdt je spoloCenstvo dobrého Zitia v domoch a rodindch, ktorého ucelom je dokonaly
a sebestacny Zivot... to znamend, ako my tvrdime, Zit blaZene a krdsne” (Aristoteles, 2009, s. 116).

Podobnu koncepciu verejného zaujmu v zmysle spolo¢ného dobra nachadzame aj vo filozofii
predstavitela vrcholnej scholastiky Tomasa Akvinského. Vo svojom diele Suma teologickd pise:
»Vlastnym ucinkom zdkona je Cinit dobrymi tych, ktorym je dany... Ak umysel zdkonodarcu smeruje
k pravému dobru, co je dobro vseobecné, riadené podla BoZej spravodlivosti, tak sa ludia skrze zdkon
stdvaju jednoducho dobrymi. Ak vsak zdkonodarcov umysel smeruje k tomu, ¢o nie je dobrom, ale iba
jeho uZitkom a potesenim, alebo odporuje BoZej spravodlivosti, potom zdkon nerobi ludi dobrymi“
(Akvinsky, 1938, s. 653, I-ll, g. 92, a. 1, co.). Akvinsky tu naznacuje, Ze podstatou $tatu a jeho zdkonov
je vytvarat vSeobecné dobro pre vietkych jeho obc¢anov. Tato poZiadavka nie je iba v zaujme obéanov
statu, ale vyplyva aj z BoZej spravodlivosti.

Aristoteles aj Akvinsky Zili v takych spolo¢nostiach, v ktorych bolo stdle mozné, aby obcania
postupne na seba preberali oblianske povinnosti. Ich idedlna predstava $tatu bola zaloZena na
skutocnosti, Ze Stat je unitarny, existuje v iom jeden zaujem, jeden ciel, a tym je dobro vietkych
obcanov. Zriadenie ideadlneho §tatu v Aristotelovom a Akvinského chapani sa podobalo komunitnému
zriadeniu (7), v ktorom kazdy obcan mal zarucenl bezpeénost aistotu, pretoze sa vychadzalo
z predpokladu, Ze kazdy kona v prospech spolo¢ného dobra.

Dal$i zmoinych pristupov k problematike verejného zdujmu moéieme najst v $kétskom
osvietenstve, konkrétne vo filozofii Adama Smitha. Ten tvrdi, Ze kaZdy jednotlivec je vedeny
predovsetkym svojim vlastnym zdujmom, ktory spociva v naplneni individudlnych potrieb, teda
Clovek je raciondlnym egoistom (8). V diele Skimanie podstaty a pévodu bohatstva ndrodov pise:
»Nie je to Idskavost rezbdra alebo pekdra, ktorému vdacime za svoj obed, ale je to ohlad na ich
vlastny zdujem. Nespoliehame sa na ich ludskost, ale na ich sebaldsku a nikdy im nezdbrazriujeme
nase potreby, ale ich vyhody” (Smith, 2001, s. 16) (9). Dalej Smith vyuZiva metaforu neviditelnej ruky
trhu, ktora poukazuje na prirodzeny vyvoj (volny priebeh) v podnikatelskej aktivite. Neviditelna ruka
trhu vedie Cloveka k cielu, o ktorom ani neuvaZoval, — k zaujmu spolo¢nosti, teda k verejnému
zaujmu. ,,Ked'sa jedinec zo vsetkych sil snaZi pouZit svoj kapitdl na podporu domdceho priemyslu tak,
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aby vyroba mala ¢o najvdcsiu hodnotu, tak sa nutne usiluje o to, aby rocné prijmy spolocnosti boli ¢o
najvyssie... OvSemZe vdcsinou nie je jeho umyslom podporovat verejny zdujem a ani nevie, nakolko ho
podporuje... mysli len na svoj zisk a vtom, ako v mnohom inom, ho vedie neviditelnd ruka trhu, aby
podporoval ciel, ktory vébec nemal v umysle” (Smith, 2001, s. 397 — 398). To znamena, Ze verejny
zaujem je akoby vedlajsi produkt uspokojovania individudlnych zaujmov. Ak ¢lovek naplfia svoje
individualne potreby a zaujmy, napomaha tym bohatstvu spoloc¢nosti, v ktorej Zije. Tato koncepcia
ma isté podobné Crty s Aristotelovou s tym rozdielom, Ze Smith kladie vac¢si déraz na jednotlivca ako
na S$tat (uprednostiuje individudlne pred kolektivnym). Vychadza z predstavy, Ze jednotlivec Zijuci
v konkrétnom priestore $tatu dokaze lepsie posudit, akou formou ma ¢o najlepsie zhodnotit svoj
kapital. Ak kazdy jednotlivec ¢o najlepsie zhodnoti svoj kapital, bude to mat vyznam aj pre $tat, lebo
sa tym zvysi jeho bohatstvo.

V obdobi 20. storocia zohralo délezitu ulohu dielo nemeckého filozofa Jirgena Habermasa.
V kontexte nasej prace je podstatné najma dielo Strukturdina premena verejnosti : Skiimanie jednej
kategdrie obcCianskej spolocnosti z roku 1962. V tejto praci autor podrobne analyzuje chapanie pojmu
»verejnost” vo vztahu k sikromnej sfére a jeho analyzy siahaju az do obdobia antiky. Osobitne sa
zaobera vznikom a Upadkom ,mestianskej formy“ verejnosti. Verejnost definuje Habermas ako ,,sféru
sukromnych oséb zhromaZdenych v publikum® (Habermas, 2000, s. 87). Vo verejnej sfére dochadza
k stretu zaujmov jednotlivych &lenov verejnosti. Ulohou verejnosti je najma prepojenie ,$tatu”
a ,spoloénosti” v tom zmysle, Ze verejnost ma vykonévat formalnu kontrolu nad statom. Tato funkcia
verejnosti sa vSak postupne menila, ¢o je viditelné najma na jednej z verejnych institucii — na tlaci
(Habermas, 2000, s. 281). Prave tla¢ spbsobila, Ze verejné diskusie sa dostavali do Uzadia a nahradili
ich superiace ¢lanky v zurnalistickych zanroch. Dosledkom toho je skutoc¢nost, Ze sa postupne zacal
vytracat verejny zdujem ako vysledok racionélnej zhody diskutujlcich. Preto verejnej mienke ako
produktu verejnosti a vyjadrenia verejného zdujmu chybaju podla Habermasa kritéria racionality
(Habermas, 2000, s. 298).

Skepticky postoj voci existencii verejného zaujmu v jeho tradi¢nom chapani ako zaujmu celej
spolocnosti poskytuje dielo amerického novindra, medidlneho kritika a filozofa Waltera Lippmanna.
Od neho pochadza jedna z najzndmejsich definicii, resp. podmienok verejného zaujmu, ktord uvadza
v diele The Public Philosophy zroku 1955. Lippmann piSe: ,...verejny zdujem mdéZe byt
predpokladany, iba ak by ludia videli jasne, mysleli raciondlne, konali nezistne a zhovievavo”
(Lippmann, 1955, s. 42). Toto tvrdenie mézeme pochopit vo svetle jeho skorsej prace Public Opinion,
ktoru publikoval v roku 1922. Existenciu verejného zaujmu tu spochybnuje na zaklade neschopnosti
jednotlivca interpretovat svet taky, aky naozaj je. V uvedenom diele uvaZuje o neschopnosti fudi
funkéne a presne interpretovat svet, pretoZe skutocné prostredie je prilis velké, prilis komplexné
a prchavé na priame oboznamenie. Lippmann tvrdi, Ze , kaZdy z nds Zije a pracuje na malom kusku
zemského povrchu, pohybuje sa v malom kruhu a aj z tohto zndmeho poznd len mdlo déverne.
Z kaZdej verejnej udalosti, ktord md mnoho désledkov, vidime prinajlepsSom iba niekolko aspektov.
Nase ndzory su vSak nevyhnute spdté s vacsim priestorom, s dlhsimi ¢asovymi usekmi, s obrovskym
poctom veci, ktoré nemdZeme priamo pozorovat” (Lippmann, 2008, s. 71). Preto si ludia vo svojich
hlavach vytvorili pseudoprostredie, ktoré je subjektivne, zmatocné a nevyhnutne zjednodusené —
pseudoprostredie kazdého jedinca je vlastne fikcia. Z toho vyplyva, Ze ludia Ziju sice v rovnakom
svete, ale myslia a citia rozne, ich spravanie a konanie je ovplyviiované ich pseudosvetom. Konanie
a spravanie ovplyvnené pseudosvetom je potom konané v redlnom Zivote. Poukdzal na to, Ze ludia
veria viace] obrazom reality vich hlavdch neZ obrazom prechadzajucim kritickym myslenim.
Najvyznamnejsimi faktormi, ktoré zabranuju redlnemu vnimaniu sveta, su stereotypy (mentalne

.....

neprebieha od pozorovania k definovaniu, ale od vopred vytvorenej definicie udalosti k jej
pozorovaniu. V rozsiahlom a komplexnom svete vnimame iba to, ¢o pre nas definovala nasa kultira
so svojimi stereotypmi. W. Lippmann (2008) poukazuje na to, Ze sucasny svet je taky komplexny, Ze je
prakticky nemozné, aby sa ludia priamo zucastnovali na politickom procese. Sprostredkovanie
informacii o verejnom diani prostrednictvom médii a tlace deformuje obraz politiky a znemozZiiuje
jasné videnie sveta a jeho racionalnu interpretaciu, ¢o je nevyhnutnym predpokladom verejného
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zaujmu. Ak kazdy vidi svet verejného diania subjektivne, ak kazdy pozna iba urcité aspekty problému,
ako je mozné sformulovat spolo¢ny (verejny) zaujem?

Verejny zaujem, legislativa a etika

Jednym z dbévodov rozpracovavania aplikovanej etiky na rozdiel odvseobecnej je aj
skutoénost, Ze aplikované etiky dokazu efektivnejsie ovplyvnit legislativny proces. To zdorazriuje, ze
medzi aplikovanymi etikami a legislativou je Uzke prepojenie. Ak napriklad v environmentalnej etike
rozpracovavame vztah ¢loveka a Zivotného prostredia, poukazujeme na fakt, Ze Zivotné prostredie
a priroda s hodnoty, ktoré by sme mali chranit, a to nie iba navonok ako nieco dobrovolné, ale ako
nieo, Co je pravne kodifikované — teda aby vo vztahu ¢lovek a priroda existovali aj prava, aj
povinnosti, ktoré budud vynutitelné a pripadne aj sankcionovatelné. Podobne aj v etike verejnych
sluzieb, konkrétne pri probléme verejného zaujmu, je potrebné poukazat aj na jeho legislativhu
rovinu.

V podmienkach Slovenskej republiky je pojem verejny zdujem definovany v niekolkych
dokumentoch a zdkonoch. Za zakladni mézeme povazovat definiciu v Ustavhom zdkone ¢&. 357
z 26. maja 2004. Tento zakon sa zaobera ochranou verejného zaujmu pri vykone funkcii verejnych
funkcionarov. Verejny zaujem a osobny zdujem definuje nasledovne: , Verejny zaujem je taky zaujem,
ktory prindsa majetkovy alebo iny prospech vietkym oblanom alebo mnohym ob¢anom. Osobny
zaujem je taky zdujem, ktory prindSa majetkovy prospech verejnému funkcionarovi alebo jemu
blizkym osobam“ (Ustavny zakon ¢&. 357/2004 Z. z., ¢l. 3). Verejny zaujem je tu teda vymedzeny na
zaklade a) prospesnosti a b) v opozicii k osobnému zaujmu.

Na zdklade uvedenych definicii vidime, Ze vymedzenie verejného aosobného zaujmu
v podmienkach Slovenskej republiky je priliS Siroké a nejednoznacné, ¢o spbsobuje mnoistvo
problémov pri rieSeni konkrétnych spornych situacii. Uvedena definicia nejednoznacne definuje
verejny zaujem, pretoze ho formuluje aj ako ,,zaujem v prospech vsetkych ob&anov”, aj ako ,zaujem
v prospech vaésiny obéanov”. Z toho potom mbdze vyplyvat, Ze verejné zaujmy nie su rovnocenné.
Problematika verejného zaujmu tu suvisi najma so zdkladnymi ludskymi pravami ajeho funkcia
spociva predovsetkym v odbévodneni legitimity zasahu Statnej moci do osobnych prav cloveka.
Verejny zdujem sa Casto stava najmd hodnotiacim kritériom prospesnosti urcitej cinnosti pre
jednotlivca alebo pre spoloénost. Aj ked slovensky pravny systém velmi frekventovane pouZiva
pojem verejny zaujem, ¢asto chyba jeho presné obsahové vymedzenie. To neraz spésobuje problémy
pri aplikacii konkrétneho zakona na konkrétnu skutoc¢nost (10).

Zaver

Na zdklade uvedenych analyz mézZeme konstatovat, Ze pojem ,verejny zdujem” je
problematicky nielen na legislativno-pravnej rovine, ale aj vo vztahu k verejnych sluzbam a na etickej
urovni. Dejiny socidlno-politického myslenia potvrdzuju fakt, Ze tento pojem je zavisly aj od
konkrétneho socidlno-politického usporiadania spolo¢nosti, ktoré zohrdva déleZitd ulohu pri jeho
terminologickom vymedzeni. MozZeme vidiet, Ze postupnou pluralizaciou a modernizaciou
spoloénosti vzrasta aj problematickost definovania verejného zdujmu. V praci sme sledovali liniu
vyvoja konceptu verejného zaujmu u vybranych autorov od Aristotela po Lippmanna. Aristoteles
definoval verejny zaujem ako zaujem vsetkych obcanov Statu v prospech spolo¢ného dobra, ¢o Uzko
suvisi s prirodzenostou ¢loveka ako ,,zoon politikon”. Podobnu koncepciu verejného zaujmu zastaval
aj Akvinsky, ktory sa viak zameral aj na teologicky rdmec v suvislosti s BoZzou spravodlivostou. Iny
pohlad nachadzame u A. Smitha: verejny zdujem pokladal za vedlajsi produkt uspokojovania
individudlnych zaujmov. Verejny zaujem vznikd, ak ¢lovek kond ako raciondlny egoista. Skepticky
postoj ku konceptu verejného zaujmu v tradicnom chapani ako zaujmu celej spolocnosti
reprezentovali v naSej praci J. Habermas a W. Lippmann. Podla oboch autorov c¢lovek Zijuci
v komplexnom svete nedokaZe adekvatne interpretovat cell realitu, ale vaésina informicii o nej je
sprostredkovand prostrednictvom médii a tlace. Ztoho dévodu nie je ani schopny podielat sa na
verejnom zaujme, ktory je vysledkom racionalnej a bezprostrednej interpretdcie celej reality.
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Pestrd paleta nazorov na koncept verejného zaujmu nas privadza k otazke, ¢i sa priklonit
k realistickému, alebo skorej ku skeptickému pohladu. V tejto stadii sme sa nesnaZili ukazat, ze
koncept verejného zaujmu smeruje s pluralizaciou spolo¢nosti ku skepticizmu. Vysledkom studie nie
je zaver, Ze verejny zaujem je v pluralitnej spoloc¢nosti prazdnym pojmom, ktorého by sme sa mali
vzdat. Naopak, ide tu o pokus ukdzat, Ze verejny zdujem je dynamickym pojmom, ktory treba
definovat a interpretovat na zaklade konkrétneho socialno-politického pozadia. Tym tomuto pojmu
davame obsah a zmysluplnost a nasledne ho mézeme poufzit ako jedno z kritérii v procese moralneho
rozhodovania vo verejnych sluzbach. Dosledkom dynamickosti pojmu verejny zaujem je fakt, ze ho
nemodzeme chapat ako objektivny koncovy bod kazdého rozhodnutia, ale ako jedno z délezitych
hladisk v procese tvorby moralneho rozhodnutia vo verejnych sluzbach. Sdvisi to najma
s naznacenym problémom charakteru situacii vo verejnych sluzbach. KedZe tieto situdcie su vacsinou
etickymi dilemami a krizovatkami réznych principov, je problematické stanovit jeden princip (verejny
zaujem) raz anavidy. Poziadavka ,sluzit verejnému zaujmu“ vo verejnych sluzbach teda nie je
definovana Specificky ako subor pravidiel, ¢o by sme mali alebo nemali urobit. Verejny zdujem je
predovsetkym jednym ztakychto pravidiel, ktorych skdmanie v konkrétnej situacii musi byt
predmetom doslednej etickej expertizy. Ta je v tomto pripade obsahom etiky vo verejnych sluzbach.

Poznamky

(1) Takéto vymedzenie nachadzame napriklad v dokumente Komisie eurdpskych spolocenstiev z roku 2003,
ktory nesie nazov Zelend kniha o sluZzbdach obecného zdjmu. Podla uvedeného dokumentu sa verejné sluzby
a verejnoprospesné sluzby aj napriek svojej odliSnosti cCasto prekryvaju, preto je ich jednoznacné
definovanie problematické. Napriklad zdravotna starostlivost ako verejna sluzba nemusi byt automaticky
poskytovana orgdnom verejnej moci, ale aj prostrednictvom sukromného sektora. V tomto pripade vsak
verejny sektor doslednejSie dohliada na jej poskytovanie ako v pripade verejnoprospesnych sluzieb.

(2) Principialistické vymedzenie morédlneho konania je typické napriklad pre Kantovu deontologicku etiku.
V tejto suvislosti sa hovori o rigorizme moralky — teda o bezpodmiene¢nom dodrziavani moralnych
principov bez ohfadu na dosledky konania.

(3) Rozpor medzi deontologickou a konzekvencionalistickou etikou je viditelny vo viacerych oblastiach.
Deontologicka etika kladie d6raz na autonémnost ¢loveka, na ludské prava, naopak, konzekvencionalizmus
(najmé vo verzii utilitarizmu) zdorazriuje slast (ako dosledok), ktord uréité konanie prinasa. Tento rozpor
mézeme zjednodudene vidiet napr. pri bioetike interrupcii. Deontologizmus odmieta interrupcie, lebo
zakladnym imperativom je ochrana ludského Zivota bez ohladu na nasledky a vplyv na Zivot matky.
Utilitarizmus bude hodnotit aj nasledky vykonania, resp. nevykonania interrupcie. Podobne v oblasti
socialnej politiky — ak chceme riesit problém svetovej chudoby — pyta sa, ¢i mame pravo pozadovat jej
kompenzaciu od bohatych. Aplikované etiky sa vsak snazia takéto rozpory prekonat a tym vyuZit rézne
moralne stanoviskd k rieSeniu réznych moralnych problémov. Ak zovSeobecnime ndzor, ktory prezentuje
Z. Palovicova (2003, s. 396 — 408), tak mdzeme konstatovat, ze v aplikovanych etikdch ide skorej
o komplementdarne chapanie etickych tedrii ako o alternativne.

(4) Prikladom takychto pojmov, ktoré primarne nepatria do filozofie a etiky, s napr. pojmy ,organizécia”
a ,institucia®. Etickda relevancia tychto pojmov je délezitd najma v oblasti verejnej spravy, konkrétne
v otazkach implementacie etiky vo verejnej sprave (blizsie Geffert, 2013).

(5) Tento problém by sme Ciasto¢ne mohli vyriesit prijatim Millerovej tézy o etickom vyzname Statnych hranic,
ktorad obsahuje nazor, Ze voci obéanom vlastného Statu mame vacsSie zavazky a povinnosti ako vodi
obc¢anom inych Statov (Miller, 1988, s. 647). Inak sformulované, zaujmy, resp. dobro vlastného statu by
mali vidy prevazit nad vietkym ostatnym.

(6) Predstava verejného zaujmu v globdlnom rozmere sa zda byt takmer neredlna, predsa vsak mézeme na
ilustraciu uviest nejaké hodnoty, na ktorych by sme sa mohli globalne zhodnut. Napriklad Hans Jonas
uvadza, ze zakladnym imperativom ludského konania by malo byt zachovanie ludského Zivota na Zemi.
Opodstatnenost tohto prikladu spodiva aj vtom, Ze Jonas zakotvuje tento imperativ najma pre oblast
verejnej politiky na rozdiel od Kanta, ktory chapal kategoricky imperativ vo vztahu k individuu (Jonas, 1997,
s. 35).

(7) Moderny Stat vSsak nema charakter komunity, ale modernej spolocnosti, v ktorej sice chybaju istoty, ale,
naopak, existuje vysSia miera slobody a individualizacie ¢loveka. V dobe, ked kazdy ¢lovek ma zarucenu
slobodu a v spolo¢nosti vystupuje ako individuum, je tazké takto definovat verejny zaujem, pretoze
v slobodnej individualizovanej spolocnosti je zaujmov vela. Moderny S$tat je elitarsky, t.j. sklada sa
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z institucii, ktoré ustanovuju pravne a moralne parametre, a personalne sa sklada z tych, ktori sa povazuju
za lidrov. Problémom sa stava najma skutolnost, Ze verejny zaujem velakrdt nardza na odpor
individualnych zdujmov, ktoré v siéasnej spolocnosti maju az prilis silné postavenie. Na tuto skuto¢nost
poukazuje aj B. O’Toole: ,,... moderné spolo¢nosti si komplexné a pluralistické vo svojom charaktere,
s tisicami skupin s konkurujucimi ciefmi a zaujmami, z nich ak nie v3etky, tak aspon vacsina je v konflikte
s kolektivnymi cielmi a zaujmami“ (O’Toole, 2003, s. 102).

(8) Pojem ,racionalny egoista”“ ma v socialnej filozofii, najma v kontraktualizme, dblezité miesto. Tento pojem
nemdzeme chapat negativne, ale skér naopak. V Rawlsovej tedrii spravodlivosti je ¢lovek raciondlnym
egoistom, pretoze si vybera taku tedriu spravodlivosti, aby mu vyhovovala aj v pripade, ked' sa ocitne na
vrchole bohatstva, aj v pripade, ked skonci na dne chudoby. Racionalny egoista je teda clovek, ktory
nachddza rovnovahu medzi moznymi ziskami a stratami, medzi vlastnym a spolo¢nym dobrom.

(9) Motivécia konania v Smithovej filozofii moze byt interpretovand v dvoch rovinach. Po prvé, v diele Tedria
mordlnych citov uvaiuje o cite sympatie ako motive konania. Po druhé, v diele Skumanie podstaty
a pévodu bohatstva ndrodov piSe o raciondlnom egoizme ako motive konania. Mohlo by sa zdat, Ze medzi
tymito dvomi rovinami existuje rozpor, avsak aj Smithova predstava ekonomiky trhu obsahuje moralne
implikacie (blizSie Smrekovad, 2008, s. 276 — 280).

(10) Podla analyzy Nadacie otvorenej spolocnosti, ktora nesie nazov Verejny zdujem a verejnd prospesnost
v legislative a v praxi orgdnov verejnej sprdvy, mdzeme v sucasnej legislativnej praxi vidiet pouzitie pojmu
Lverejny zaujem” na oznacenie roznych skutocnosti: a) dévodu na zasah verejnej moci do osobnych (najma
vlastnickych) prav jednotlivca (fyzickej osoby alebo pravnickej osoby), b) hodnotiaceho kritéria urcitej
¢innosti alebo veci z hladiska jej prospechu (majetkového alebo iného) pre verejnost, c) kritéria alebo
podmienky na udelenie obcianstva, na vykon urcitej Cinnosti atd. (Marcek, 2006, s. 20). Z toho vyplyva, Ze
Stdt ma pomerne Siroky priestor na uskutocCriovanie svojej politiky bez ohladu na individualne prava
obcana. Ak je napriklad vo verejnom zaujme vybudovat dialnicu cez sikromny pozemok, nie je jednoduché
oddvodnit tento verejny zaujem len prostrednictvom zdkona, pretoZe zakon je aZ prilis vSeobecny. Preto
interpretdcia verejného zaujmu méze byt uskutoénena len vo vztahu ku konkrétnej situacii.
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Summary

Public service is a service which is provided by government or public sector to citizens. Main definition
of public service is that it is a service in the public interest. It means that everyone who provides
a public service must act in public interest and no in self-interest. Nevertheless the term “public
interest” is necessary for the definition of “public service”, it doesn’t have exact meaning, which is
important not only in law and politics but in ethics too. In this study ethical relevance of term “public
interest” in connection with ethics in public service is showed. This study analyses conversions of
“public interest” in history of social-political thought which can help its understanding in
contemporary philosophy and public policy. Analysis shows that the term “public interest” is very
complicated, dependent on social-political conditions of state and therefore it needs ethical expertise
in every situation which is connected with providing of public service.
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Co znamena sokratovska starostlivost o seba? Akym spdsobom prebieha? Na ¢om sa zaklada
a pre koho je uréend? Tymito a dalS$imi otazkami sa budeme zaoberat v tomto prispevku. Z antickej
filozofie sa zameriame konkrétne na Platénovho Sokrata a budeme uvaZovat o starostlivosti o seba
v zmysle starostlivosti o svoju dusu. Pokial chceme hladat spbsob, ako sa starat o svoju dusu, je
dolezité mat jasnu predstavu o tom, ¢o pojem dusa (psyché) znamena alebo ¢o dusa je. Chapanie
duse — psyché — ako principu Zivota patri vo filozofii k zakladnym pojmom. Neuchopitelnost
a premenlivost psyché su zachytené uz v gréckej mytoldgii. U Homéra nachadzame vyraz psyché vo
viacerych pasazach, kde dusa bola tiefiom, ktory ostava, ked Zivot opusta telo. Mohli by sme dalej
pokracovat v uchopovani vyznamov duse v dalsich obdobiach, ale svoju pozornost sustredime na
chapanie pojmu duse (psyché) u Platona. Dusa patri medzi zakladné metafyzické pojmy Platonovej
filozofie, no na druhej strane je zaujimavé, Ze napriek tomu v Ziadnom dialégu nendjdeme
systematicky vypracovanu nduku o dusi. Platdn venoval otdzke nesmrtelnosti duse dialég Faidon, ale
aj iné, napr. Gorgids, Faidros, Ustavu atd. Tieto dialégy obsahuju mnohé tvahy o dusi, jej Struktire,
prevtelovani, o vztahu duse k telu a k svetu idei. Problematiku psyché u Platéna sme pre potreby
tohto prispevku zUZili na skimanie starostlivosti o seba, teda o dusu v dialégu Charmidés. Zameriame
sa na podstatu duse a jej vztah k telu, lebo dusa a starostlivost o dusu zohravaju v dialégu Charmidés
kfd€ovu rolu aj pre pochopenie dobrého Zivota podla Platéna.

Na mieste je otdzka, preco je potrebna starostlivost o dusu a akym spésobom sa dokazeme
o nu spravne starat. Odpovede nie su jednoduché a urcite nie jednoznaéné, navyse, vzhladom na
absoldtnu jedinec¢nost kazdej ludskej bytosti, je naivné sa vobec domnievat, Ze by nejaky univerzalny
doévod a spbsob starostlivosti mohol existovat. Pokdsime sa vSak pribliZit aspor k niektorym, ato
analyzou jednotlivych ¢asti uz spominaného dialégu.

Dialég Charmidés patri medzi skorSie Platénove diela a predstavuje konfrontaciu dvoch
odlisnych spbsobov Zivota, dvoch rozdielnych spésobov nazerania na svet: sofisticko-tyransky
reprezentovany Kritiom a filozoficko-moralny reprezentovany Sokratom. Objektom skimania je dusa
Charmida, ktory je mladym zverencom Kritia. Kritias chybne veri, Ze Charmidés, tak ako on sam, ma
dobre pestovanu dusu aokrem toho je aj najkrajsi a dobry (154e). Charmidés vystupuje pred
ostatnymi, ako aj sam pred sebou uz ako hotovy filozof a celkom bdasnicky nadany (155a), co
nekoresponduje s jeho buducimi tyranskymi vlastnostami. Tento fakt ndm uZ teraz prezradza, Ze
Charmida v Ziadnom pripade nemdzeme povazovat za eticky ideal.

Predmetom diskusie medzi Sokratom anavonok krasnym Charmidom je povaha
nepolapitelnej cnosti sofrosyné, avsak Sokrates nezacina konverzaciu otdzkou, ,Co je sofrosyné”.
Dialdg zacina prichodom Sokrata z bitky pri Poteidaie (ktorou zacala peloponézska vojna) do palaistry
(1), kde svojim priatelom najprv rozprava o vojenskych udalostiach (153a —d) (2). Po kratkej rozprave
o vojnovych udalostiach sa Sokrates pyta na ,sucasnu intelektudlnu atmosféru a na mladez, di
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niektory z nich vynikd v mudrosti ¢i krase, ¢i v oboch tychto veciach” (153d). Tu ako na zavolanie
vchadza do palaistry Charmidés, ktory je podla Kritiovych slov povazovany v sucasnosti za
najkrajsieho mladika (154a). Kritiove slova potvrdzuje aj rozruch a vzrusenie, ktoré Charmidés svojim
vstupom spdsobuje. Toto okuzlenie Charmidom ma znacne erotické zafarbenie. Vzrusenie neminie
ani Sokrata, avsak ten okamzite nachadza vychodisko z erotického naladenia tym, Ze odvadza tému
rozhovoru od zaleZitosti tela k zaleZitostiam duse. Sokrates tvrdi, Ze ak by bol Charmidés skutocne
taky ,,neprekonatelny” (amachon) (154d), za akého ho vsetci pritomni povazuju, musel by mat podla
neho este ,uslachtilejSiu dusu” (154e). A tak Sokrates v narazke na Charmidove nahé telo navrhuje,
aby mu najprv zvliekli dusu, pricom poznamendva, Ze také zvliekanie duSe sa deje na zdklade
rozhovoru (155a). Zaroven vyzve Kritia (ktory je Charmidov tutor a bratranec), aby ho dal priviest.
Kritias ochotne suhlasi, avsak dopusti sa mensieho klamstva — rozhodne sa predstavit Charmidovi
Sokrata nie ako Sokrata, ale ako lekara, ktory dokaze vylie¢it jeho ranné bolesti hlavy (155b). Co
viedlo Kritia k takémuto klamstvu, je nejasné, mozeme vsak predpokladat, Zze jeho umyslom bolo
zabezpedit, aby Charmidés pri Sokratovi zotrval. Ak by ho totiz predstavil len ako Sokrata, hrozilo by,
Ze by sa Charmidés ihned odobral za svojimi obdivovatelmi a je vacsi predpoklad, Ze s lekarom, ktory
poznad liek na jeho trapenie, ostane dlhsie. Sokrates bez najmensej ndmietky pristupuje na Kritiovu
hru a ponuka zaujimavy sp6sob liecby. Podla Sokrata je tymto liekom rastlina, ktora vsak p6sobi len
spolu s uréitym zaklinadlom (155e). Sokrates tu hovori o principe, podla ktorého zdravie tela musi byt
nutne dosiahnutelné holisticky. Cast nemoZe byt oSetrovand oddelene od celku. Samozrejme,
Sokrates nehovori, Ze Cast tela nemdze zlyhat posobenim tej konkrétnej Casti, ale navrhuje, aby sme
sa starali o celok, to znamena ako o dusu, tak aj o telo, aby sme vedeli obsiahnut zdravie jednotlivych
Casti. Ak to neurobime, tak riskujeme, Ze nebudeme liecit skutoénu pri¢inu choroby. Charmidés
suhlasi s tymto principom a Sokrates pristupuje k dalSiemu kroku, a to k dusi. Tu Sokrates ponuka uz
spominané zaklinadlo, ktoré sa naucil vo vojne od jedného lekdra (156d), ktory tvrdil, Ze sa telo
nemoze liedit bez duse, ,pretoze z duse vychadzaju vsetky veci, i zlé, i dobré pre telo a pre celého
¢loveka,” a preto je potrebné pozriet sa najprv na dusu (156d — e). Ale akou liecbou méze byt
spominané zaklinadlo a akym spdsobom by mohlo fungovat? Dusa je oSetrovana takymi zaklinadlami,
ktoré nie su ni¢im inym nez ,krasnymi recami“ (157a), pretoze podla Sokrata len z nich ,vznika v dusi
umiernenost a ked vznikne aje pritomna, je uZ jednoduché ozdravit hlavu icelé telo” (157a).
V pripade, Ze by bol Charmidés uz umierneny, ako si to mysli Kritias, ktory ho povaZuje dokonca za
najumiernenejSieho zo vsetkych mladikov (157d), tak by uZ Charmidés nepotreboval Ziadne
zaklinadlo a Sokrates by mu mohol dat rovno liek na bolest hlavy (158b). Toto zaklinadlo Sokrates
adresuje teda pre celd ludskd bytost, nielen dudu, nie je mienené ako Cisto fyziologicka korekcia
alebo naprava. Doktor, ktory podava len fyziologické oSetrenie, riskuje, Ze strati celok tym, Ze vidi len
telo a dusu zanedbava. Celkové dobro moézeme podla Sokrata obsiahnut len pokial sustredime nasu
pozornost nielen na telo, ale aj na dusu (156c).

Zhruba vo chvili, ked' sa Sokrates snazi zistit, ¢i je Charmidés umierneny (158c), kondéi akysi
prolég azacdina hlavna cast dialdgu, v ktorej sa hovori o séfrosyné (3). Zmyslom dialdégu nie je
teoretické hladanie definicie sdfrosyné. Z dialogického kontextu vyplyva, Ze Sokrates kladie
Charmidovi otazku ,Co je to umiernenost” len preto, aby zistil, ¢i je alebo nie je umiernenost
v Charmidovi. Sokrates totiz predpokladd, Ze kazdy, kto je umierneny, musi ju v sebe nejako vnimat
(159a) a na zaklade toho potom o nej mdze mat nejakd mienku — doxa (159a). Ide o introspektivny
princip sebavyjadrenia, podla ktorého ten, kto je umierneny av kom je teda umiernenost nejako
pritomna, je schopny tuto umiernenost vnimat a v zhode s touto vnimavostou by mal byt i schopny
vyjadrit o nej svoj nazor. Sokrates tvrdi, Ze je to ten ,,najlepsi spdsob skimania“ (158e), ako zistit, i je

.....

ktoré su vacsinou spajané s vonkajsim konanim ¢loveka. Sokrates vsak umiernenost od zadiatku
vhima ako nie¢o vnutorné, dusevné. Predpokladdme teda, Ze Sokrates musi vediet, o to je
umiernenost. Keby to nevedel, potom by nebol schopny ani rozoznat, kedy ma dat niekomu liek, hoci
v rozhovore s Kritiom sdm Sokrates explicitne uvadza, Ze on sdm nema Ziadne vedenie (165b).
Z pohladu Struktury Platénovych ranych dialégov, medzi ktoré radime aj Charmida, Sokrates vacsinou
popiera, Ze by mal nejaké vedenie, preto by bolo mozZno aj prekvapujtce, pokial by si v tomto dialégu
priznal svoje vedenie o umiernenosti.
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Zo zadiatku ndm moze pripadat, Ze Charmidés ma vsetky viohy k tomu, aby raz bol skuto¢ne
umierneny (napr. pochadza z velmi vaZzenej aténskej rodiny). Avsak okrem Charmidovej neschopnosti
skutoéne vyjadrit, ¢o je to umiernenost, a vzhladom k jeho tyranskej buducnosti, je nam jasné, ze
Charmidés nikdy nebude umiernenym.

Charmidés ponuka na Sokratovu otazku — ,Co je podla neho sdfrosyné” — celkom tri
odpovede:

1. Sdfrosyné poklada za akusi slusnost, resp. (vnatorny) pokoj (159b).

2. Po vyvrateni prvej odpovede a po nabddani Sokratom, aby sa pri formulacii odpovede
snazil ¢o najviac nahliadnut do svojho vnutra, Charmidés ponuka druhu definiciu, a to, ze
s6frosyné je prave to, ¢o je hanblivost (aidés) (160e). Tuto odpoved vsak Sokrates opat
vyvracia jednym Homérovym vyrokom o tom, Ze hanblivost nie je dobrom, ked je
pritomna v bedarovi. Aj tato jeho definicia savisi skér s beznym chapanim neZ s jeho
introspekciou.

3. Pri tretej definicii sa Charmidés definitivne vzdava hladania odpovede zo svojho vnutra
a prichadza s definiciou, Ze je to ,konat svoje veci” (to ta heautou prattein) (161b).
Sokrates ho podozrieva, Ze tento ndzor prebral zrejme od Kritia. Tu sa zda, Ze autor
dialdgu chcel naznadit, ze Charmidés miesto toho, aby nacrel do svojho vnutra a definiciu
umiernenosti hladal v sebe, radsej sa obracia k vonkajsim zdrojom (ku Kritiovi), Co zasa
mozeme chapat v kontexte pederastickej etiky (4).

Z uvedeného vyplyva, Ze ani jeden z Charmidovych pokusov o urfenie sdfrosyné u Sokrata
neobstoji. Prvé dve odpovede totiZ vyjadrovali vSeobecny povrchny nazor a Sokrates ich velmi lahko
odmieta, pretoze séfrosyné zaraduje medzi krasne (160d) a dobré (161a) veci, hoci pokoj a hanblivost
nemdzeme tak jednoznane medzi ne zaradit. Pri tretej odpovedi je Sokrates presvedéeny, Ze ju
Charmidés od niekoho pocul, ¢o opat dokazuje Charmidov postoj, v ktorom sa spolieha skor na
vonkajsi zdroj poznania, nez na svoje vnutro, ako mu to Sokrates odporuca. Zacina spolo¢né hfadanie,
¢i je posledné tvrdenie pravdivé alebo nie. Vtomto bode ako keby uloha krasneho Charmida konci
a jeho poziciu v dialdgu prevezme Kritias, ktory sa pokusa zachranit poslednu definiciu séfrosyné, ako
»konat svoje veci“, avSak ani jemu sa nepodari podat dostacujice vysvetlenie. J. Jirsa (2007, s. 145)
v tomto bode poznamenadva, Ze prave Kritiove rozlisenie vyznamu takmer synonymickych slov robit
(poiein), konat (prattein) a pracovat (ergazesthai), na com Kritias zaloZil svoju obhajobu poslednej
definicie sdfrosyné, ignoruje etickd stranku definicie cnosti, atak tento pristup neméze viest
k uspokojivej odpovedi. Sokrates teda navrhuje, aby zacali od zaciatku, a vyzyva Kritia, aby podal
jasnejsiu formulaciu (163d). V tejto faze by sme mohli obrazne rozdelit dialég na dve casti. Prva je
skor etického charakteru, kym v druhej casti ide skor o epistemologické Spekulacie.

Kritas teda pokracuje vo svojich Uvahach a Sokratovi ponuka dalSie charakteristiky:

1. Rozumnost (séfrosyné) znamena , konat svoje veci, teda veci dobré, a rozumnost je potom
konanie dobrych veci” (163e). Uvedend argumentdcia nie je presvedCiva, pretoZe vsetci sme Casto
nuteni robit rozhodnutia, o ktorych i pri najlepsej snahe nemdzeme s istotou povedat, ¢i povedu
k prospesnému vysledku. Mohli by sme prehlasit o mddrom ¢loveku, ktory zodpovedne zvazi vetky
moznosti svojho konania, ale predsa sa jeho konanie nakoniec neukaZe prospesnym, Ze nekonal
rozumne? Ako dalsi argument Sokrates uvadza priklad lekdra, ktory niekedy nedokdZe dopredu
predpovedat, ¢i jeho liecba bude prospesna ¢i skodliva, ale pokial sa ukaze prospesnou, jeho konanie
bude rozumné. Ako pise J. Patocka (1990, s. 120), to by znamenalo, Ze ,,séfrosyné by mohla nékdy byt
bez znalosti sebe samé. A to je proti zakladnimu predpokladu vSeho sékratovstvi; Ze by areté, jakou
je séfrosyné, mohla byt né¢im slepym, nebyt vnitfné jasna, Zze bychom ji mohli mit, aniz bychom o ni
védéli, tak, jako mame pfirozené zrucnosti z pfirozeného naddni, cviku a zvyku — to je ovsem proti
viemu smyslu sékratismu”“. MoZno prave preto aj Kritias jednoznaéne odmieta stanovisko, Ze
rozumny ¢lovek by mohol konat rozumne bez toho, aby o tom vedel. Aby niekto konal veci, ktoré su
prospesné, musi konat tie spravne veci, a teda to, ¢o by malo byt vykonavané. Konanie toho, ¢o ma
byt vykondvané, potom vyZaduje istu reflexiu konajuceho, takie ten musi vediet, ¢o robi.
Kritias preto radsej pripusta novu definiciu séfrosyné, a to, Ze:

2. rozumnost (séfrosyné) je ,poznanie samého seba” (to gigndskein heauton) (164d), ktoré
nasledne Sokrates preformuluje do vyhldsenia, Ze rozumnost je znalost seba samého (heauton
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epistéemé) (165d) v sulade s delfskou vyzvou ,,Poznaj sam seba“ (gnothi seauton), s ¢im Kritias suhlasi.
Je celkom mozZné, Ze Kritias si vybral tuto definiciu Ucelovo, aby uspokojil Sokrata, lebo sa domnieval,
Ze tato definicia je vintenciach Sokratovho myslenia. Napriklad v dialogu Alkibiadés I. Sokrates na
dvoch miestach uvadza, Ze séfrosyné je ,poznanie seba samého” (Alk. |, 131b4, 133¢18 — 19). O to
viac je vSak potom zarazajuce, Ze v priebehu diskusie bude sdfrosyné pod touto charakteristikou
vyhlasena za podivny, zrejme nemoznu a celkom neprospesnu (168e, 175b).

Sokrates v dialégu pokracuje Uvahou, Ze pokial ide o poznanie, potom je prirodzené, Ze by
malo ist o poznanie vo vyzname znalosti (epistémé), ktoré potom musi byt znalostou nie¢oho.
Sokrates teda apeluje na Kritia, aby Specifikoval predmet ¢i produkt tejto znalosti, vychadzajuc
z premisy, Ze ak ostatné druhy poznania vytvaraju produkty (ako napr. lekarstvo je znalost, ktorého
predmetom je to, ¢o je zdravé, a jeho dielom je zdravie, podobne stavebnictvo je znalost, ktorého
predmetom je stavanie a jeho dielom su stavby), tak aj sebapoznanie musi mat nejaké dielo (165c).
Otazkou teda je, aké uzito¢né dielo kona sdfrosyné, ktora je znalostou seba samého. Na to Kritias
spochybni Sokrata a oznami mu, Ze jeho skimanie je nespravne (165e). Sokrata tiez upozoriuje, Ze to
poznanie sa nepodobd ostatnym znalostiam a ani ostatné znalosti sa nepodobaju navzdjom. Techné
sebapoznania, tvrdi, nevytvdra produkty a ako dokaz existencie takych technai uvadza aritmetiku
a geometriu, ktoré nevytvaraju ,produkt” ako stavebnictvo (165e). Bez odozvy neostdva ani toto
tvrdenie a Sokrates sa pusta do argumentacie, Ze aj poznanie matematické, hoci nema produkty, ma
svoje objekty, ktoré su odliSné od tejto znalosti samej. Pofty maju Cisla, funkcie, su to teda znalosti
o Cislach, ktoré su externé od samotnej znalosti, a preto aj sebapoznanie musi mat nejaky externy
objekt, resp. predmet (166a). Sebapoznanie je podla Kritia medzi ostatnymi znalostami unikatne
vtom, Ze prdve ono ma za objekt poznania seba samého a zaroven v sebe obsahuje aj ostatné
znalosti (166c). To sa vlastne stdva poslednou Kritiovou definiciou sofrosyné:

3. ako jedinej znalosti, ktora je znalostou seba samého i ostatnych znalosti (166e). Sokrates
za Kritiovho suhlasu definiciu modifikuje na: rozumnost je ,vediet, ¢o ¢lovek vie a ¢o nevie” (167a) —
a nasledne spresni na: rozumnost neznamena ,vediet, ¢o ¢lovek vie a o nevie, ale skor iba to, Ze vie
a ze nevie” (170d). Avsak znalost toho, ¢o viem a ¢o neviem, nie je eSte znalostou seba samého.
Sofrosyné je teda jedinou epistémé, ktora ma za svoj predmet znalosti samej seba a zaroven i vietky
ostatné znalosti. Sokrates dalej skima, ¢i je mozné vediet, ¢o ¢lovek vie a ¢o nevie, a dalej, pokial je
to moziné, aky ndm z toho plynie prospech. Sokrates si vsak neveri, Ze by on sdm mohol vyriesit tento
problém. , A tak, hoci presvedéeny o prospesnosti a dobre sdfrosyné, nemdze rozhodnut, ¢i poznanie
samého seba ako znalosti znalosti (epistémé heautés) (167b — c) je, Ci nie je mozné. Jedine ak ho
Kritias presveddi, Ze reflexivny vztah je mozny a taktieZz na fnom zaloZené prospesné poznanie seba
samého, aZz potom mu Sokrates priznad spravnu definiciu séfrosyné” (lirsa, 2007, s 150). Sokrates
navrhuje pokracovat v diskusii.

Sokrates, Charmidés a ani Kritias nie si schopni podat uspokojujicu spréavu o povahe,
moznostiach alebo o prospesnosti séfrosyné, len ¢o sa tato cnost v diskusii dostdva do spojenia so
sebapoznanim. Ked' sa nakoniec ukaze, Ze sdfrosyné by ako znalost vedenia (6) a nevedenia (174e)
nebola nejako prospesna, Sokrates priznava, Zze neskima rozumnost nejako vhodne (175a), pretoze
je priamo posmesné, ze by rozumnost bola vec neprospesna (175d). Pokial' je poznanie toho, ¢o
¢lovek vie a ¢o nevie, nielen neprospesné, ale aj nemozné, potom podstatna c¢ast Sokratovho Zivota,
ako je opisana v Obrane, straca akykolvek zmysel. Sokrates uzatvara diskusiu tym, Ze osobne je
presvedceny o tom, Ze sdfrosyné je velké dobro akto ju ma, je blaZzeny, pretoZze ¢im je clovek
rozumnejsi, tym je blaZzenejsi (175e).

M. Dyson (1974, s. 108) argumentuje proti vyssie spominanej prospesnosti znalosti vedenia
(knowledge of knowledge) argumentom, Ze znalost vedenia nie je ekvivalentom ,znalosti vedenia
o ,x’, kde x je subjekt s vyznamom nejake] technickej zru¢nosti ako napr. medicina, politika, hudba
alebo stavebnictvo. To znamen3, Ze ¢lovek, ktory ma v sebe znalost vedenia, bude vediet, Ze ovlada
nejaku techniku, ako je medicina, ale nevie, aka technika to je. Podstatné pre tento argument je, Ze
¢lovek ovlada urcitu techniku, inak by jeho znalost vedenia nehovorila, Ze nejakd ovlada“. Ak muz
nema znalost vedenia o x, ale iba znalost vedenia, bude vediet, Ze ma nejaku znalost o x, ale nie akq,
¢o je nezmysel. Sokrates prichddza v zavere na to, Ze znalost nie je vlastne znalostou vedenia
a nevedenia, ale skér znalostou dobrého a zlého. Avsak miesto toho, aby viedol Kritia k rovhakému
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zaveru, prehovéra ho, Ze znalost dobra a zla je jeden druh znalosti, ktory nam prospieva. Oproti tomu
,SOfrosyné je znalost znalosti, preto séfrosyné nie je prospesné” (174c — 175a). Inak povedané, tym,
Ze sofrosyné bola definovana ako znalost znalosti a nie ako znalost dobrého a zlého, zda sa, ze nam
k $tastiu nijako neprispeje. Sokrates nie je presvedceny, ze by sme boli schopni dosiahnut stastie len
na zaklade vedenia o tom, ¢o vieme a nevieme. Stastie podla neho spociva v jedinom druhu vedenia
—ato v znalosti dobra a zla. Dialog kondi, napriek akokolvek Kritiasovej snahe, v aporii.

Akym spOsobom je znalost neznalosti spojena so sebapoznanim na prvom mieste? Akym
spbsobom by sme mohli poriat toto sebapoznanie? Kli¢ovou sa nam mdze zdat otdzka ,Kto som ja?“,
ktoru prirodzene implikuje sebapoznanie. Zo sucasného stanoviska odpoved na tuto otdzku — kto
som ja? — zvycajne vyZaduje psychologické a antropologické studie. To vSak nie je postacujluce pre
Platénovho Sokrata, ktory rozmer poznania posuva do etickej roviny, ked sa pyta — Kym sa snazime
stat? A aké su ciele a normy, ktoré nas budu viest k dosiahnutiu nasich mozZnosti? Tieto otdzky
vyZzaduju nielen psychologické a antropologické analyzy, ale tiez filozofické preskimania povahy, ,kto
som ja“. Sebapoznanie je vediet, o fudska bytost je nielen po citovej a etnickej stranke, ale tiez po
stranke metafyzickej, epistemologickej a moralnej.

Ako piSe F. Karfik (2007, s. 133 — 134), rozhovor o sebapoznani ako definicii sofrosyné
vyvoldva mnozZstvo otazok. Nastoluje sa napriklad otazka, ¢i avakom zmysle je mozné vnimat
Sokratovo chapanie cnosti ako vedenie. Skutoéne mdzeme povazovat sdfrosyné za akési epistémé?
Zaujimavé je pritom, Ze Platdn uz v ivodnej ¢asti dialdgu maluje Zivy obraz Sokrata ako stelesneného
sofrosyné v zmysle enkrateia: sebaovlddania v zmysle dusevnej sily, s ktorou ¢lovek ovlada svoje
dusevné pohnutky a stava sa tak pdnom seba samého i situdcie, v ktorej stoji. Takymto ¢lovekom sa
ukazuje prave Sokrates, ktory obstal ako v bitke pri Poteidai, tak vo svojom vztahu ku krasnym
mladencom. Zaklada sa vSak tato dusevna sila — vlastnost, ktoru pripisuju vsetci sokratici Sokratovi, —
skutoéne na vedeni (poznani)? A pokial ano, tak je to vedenie (poznanie) coho. Prave tuto otazku
povazujeme za kardindlnu. Mohlo by sa zdat, Ze ak by Sokrates odpovedal v diskusii s Kritiom na
otazky jasne, apdrie dialégu by sa skutoCne vyriesili. Pokial by sme stotoZnili poznanie seba
s poznanim dusSe, zjednodusili by sme charakteristiku séfrosyné, o ktorej by sme mohli jasne
prehlasit, Ze je to poznanie, ktorého subjektom i predmetom je dusa. Klu¢ovou otazkou by potom
bolo, ¢o je to dusa. Je vSak o to viac zarazajuce, Ze o dusi sa hovori viac-menej v celom dialégu iba na
zaciatku a na konci v kratkej pasazi, pritom cielom stretnutia s Charmidom bolo skiimanie jeho duse.

Vidime, Ze Sokrates v dialdgu vyvracia vSetky definicie — ako ,konanie svojich veci”,
»poznanie seba samého”, ,vedenie toho, ¢o Clovek vie a o nevie”, pritom su to postulaty, ktoré
vyjadruju vyznamné témy, ktoré patria do ucenia Platdonovho Sokrata. Preco ich teda Sokrates (resp.
Platén) v dialdgu Charmidés vyvracia? |. Chvatik (2007, s. 62) tvrdi, Ze v apérii koncia vsetky definicie
preto, Ze podla Platdna je vypytovanie sa o sdfrosyné nevhodné, pretoze sofrosyné ,neni zadna véc,
ktera by se dala zachytit a spoutat definici“ (6). Taktiez naznacuje, Ze sofrosyné nesie v sebe kusky
z kazdej definicie, ktoré odzneli v dialdgu a ,vysledkem je tedy implicitné to, Ze rozumnost neni nic
definovatelného, poznatelného, co nosime v sobé jako néjakou véc, nema charakter védéni
a znalosti, ale je néc¢im, co teprve viechny znalosti umoZiuje”.

Pokial' by sme chceli na zdklade tohto dialégu ziskat predstavu o tom, ako Platdn chapal
sofrosyné, mohli by sme konstatovat, Zze séfrosyné nie je ni¢ definovatelné, poznatelné, ale je nieco,
¢o vsetky znalosti umozZiuje. Nie je vecou vonkajsej formy, ale je skoér vecou duse ¢i vnutorného
rozpolozenia, ktoré umozfiuje rozlisit znalost od neznalosti, pravdu od nepravdy, dobro od zla
v kontexte danej situacie. Je zrejmé, Ze sebapoznanie je potom poznanim vlastnej duse.

Sofrosyé mozeme dat do suvislosti s dobrou dusou, definovanou spdsobom Zivota, ktorym sa
[udskd bytost rozhodne Zit. Druh Zivota, po ktorom Sokrates prahne, je Zivot dobrej [udskej bytosti.
Existuje vSak vobec nieCo také ako ludské dobro? Ak je ludskd dusa plne orientovana na ludské
dobro, tak bude praktizovat dobré skutky prirodzene a tie v skutocnosti prispievaju aj k zdraviu tela.
Platonov Sokrates sa snaZi ukazat, Ze nasa dusa je zdrojom cnosti. A toto je td ,,schopnost”, ktoru
Sokrates spdja s dusou v Charmidovi. Okrem toho ndm Sokrates, Zial, nedava viac informacii o tom,
¢o je dusa. Spoznanie seba samého su nutné kroky k rozpoznaniu skuto¢ného dobra, ¢o v kone¢nom
dosledku tvori proces, ktory vedie k starostlivosti o seba.

Poznanie seba samého je teda nutnou sucastou ¢i nutnym krokom v procese starostlivosti
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o dusu, v ktorom etické a epistemologické aspekty splyvaju (resp. jedno je predpokladom druhého).
To vsak neodporuje predpokladu, Ze myslenie Platdnovho Sokrata sa vyznacuje skor etickymi
tendenciami, zatial c¢o pre filozofiu samotného Platéna su signifikantné skoér tendencie
epistemologické.

Poznamky

(1) Bolo to miesto, kde sa sustredovali mladici, ktorych vychova presla z rodin do ruk starsich a vaZzenejsich
muzov. Na tomto mieste sa konali r6zne gymnastické cvicenia.

(2) Dialég Charmidés je tak zvlastnym spdsobom spojeny s celou peloponézskou vojnou — od jej zaciatku aZ po
jej koniec naznaceny prave volbou Sokratovych partnerov v dialégu — Kritiom a Charmidom, teda
neskorsimi aktérmi hrézovlady ,tridsiatich”.

(3) Existuju minimalne dva preklady gréckeho pojmu sofrosyné — rozumnost a umiernenost. Napriklad Jan
Novotny vo svojom preklade Platénovho Charmida (1995) pévodné séfrosyné nahradza pojmom
rozumnost. V anglickych zdrojoch sa skér objavuje preklad séfrosyné ako umiernenosti. V dialdégu
Charmidés budeme vyuzivat oba vyznamy tohto gréckeho pojmu.

(4) Tradicia pederastie, t. j. ,lasky k chlapcom” bola v Grécku velmi silna. I$lo o déverny vztah medzi erastés
(zvacsa to bol starsi a vazenejsi muz) a erdmenos (mladsi mladenci). V pripade, Ze to chlapcovi bolo po voli,
vytvoril sa medzi nimi déverny vztah, ktory mohol zostat celkom v rovine intelektualnej a Cistej, ale zrejme
sa Casto vyvinul aj inym smerom. Takéto priatelstva boli, samozrejme, velmi podnetné ako pre starSieho
muza, ktory si prial chranit a vzdelavat svojho erdmena, tak aj pre mladsieho, ktory bol naplneny obdivom
k svojmu erastovi.

(5) Anglicky: knowledge of knowledge.

(6) Potvrdzuje to aj F. Karfik (2007, s. 133), ked' pie, Ze , pojem sebepozndni se tak na konci zkoumdni jevi jako
cosi, z ¢eho nelze vydat pocet, a sofrosyné v dusledku toho ziistdvd bez definice”.
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Summary

Paper deals with the way how Plato uses the phrase doing one’s own in searching for the definition
of séphrosuné in the Charmides. Although the main theme of this dialogue is sbphrosuné, the
consequence of the Critias’ concept of s6phrosuné, namely that séphrosuné does not bring the
community any advantage, also concerns the benefit of the community. The paper deals with the
aporia of possibility and usefulness of self-knowledge in the dialogue. The text intends to show that
the source of these aporia is Critias’ strict separation of three kinds of knowledge (“the knowledge of
knowledge”, the “knowledge of good and evil” and “technical knowledge”). This separation is based
on Critias’ potentially tyrannical “self-consciousness” freed from all content determinations and
governing the knowledge of good and evil. The unity between them has to the form of a complex
structure the bearer of which is the soul and which is dominated by the knowledge of good and evil.




Uvod

Podla Gindl-Tatdrovej sa na dramaturgiu pozerame ako na vedenie divdkovej pozornosti. ,Su
to isté postupy a zakonitosti v stavbe dramatického diela, ktoré dokazu obecenstvo priputat k citovej
spolupraci. Pomahaju autorovi ziskat publikum, aby sa jeho dielo stalo zrozumitelnejSie a zakddované
posolstvo a skryta reflexia prijatelnejSia. Je to vedoma manipuldcia empatiou divdka a tyka sa
véetkych druhov produkcii bez rozdielu, umeleckych vypovedi i komerc¢ne zameraného mainstreamu”
(GindlI-Tatdrova, 2005, s. 7).

Pritazlivost televizneho seridlu na rozdiel od filmu nezavisi od pribehu, ktory postavy
prezivaju. Jeho taziskom su postavy samotné. Cez ich konanie sa divak dostava do fiktivneho priestoru
ich psychiky a dochddza k emociondlnej spoluprdci. Jej miera a ndsledne miera stotoinenia sa,
zaujatia postavou, ovplyviiuje divakovu motivaciu vratit sa k sledovaniu serialu. Pokial sa tak stane,
a divak si vytvéra navyk, vytvara si zaroven Specificky, emocionalny vztah k danym postavam. Nemusi
ist pritom o seridl primarne zaloZeny na konfliktoch charakterov jednotlivych postav. Aj serialy,
ktorych motorom je epizddna zapletka (napriklad krimindlne a pravnické seridly) potrebuju siet
stabilnych, divakom prijatych postav, v ktorych je dej zasadeny. Z hladiska dramaturgie, iZze vedenia
divdkovej pozornosti (Gindl-Tatarova, 2005, s. 7) mOzeme skonstatovat, Zze postava je najdolezitejsim
atribitom Uspesnosti televizneho serialu.

Jednym z najstarsich Zanrov, ktoré doslova historicky mapuju vznik a vyvoj serialov, su rodinné
serialy. Monaco tento fakt komentuje poznamkou, Ze televizne rodiny do zna¢nej miery nahradili nase
vlastné (Monaco, 2004, s. 516). Od jednoduchych rodinnych seridlov, ktoré mali v divakovi vzbudit
dobry pocit, sa postupne televizna rodina dostala do Stadia, v ktorom riesi zavazné moralne dilemy
nielen vo vnutri rodiny, ale aj medzi rodinnym (sukromnym) a spolocenskym dobrom, pricom
spochybriuje svoju vlastni ,posvatnost”, aby sa k nej znovu z iného konca vratila. Siéasné rodinné
seridly v sebe beine spajaju prvky viacerych Zanrov. O znakoch roznych Zzanrov hovoria aj
charakteristiky ich postav. V ich zobrazovani sa vSak stdle nachadzaju stabilné, nemenné prvky, ista
nadcasovost, ktord je svojim spésobom pravdivym odkazom na realitu. Tieto mézu byt identické
vramci réznych Zanrov. Preto sa moZno zamerne, mozno podvedome objavuju v zobrazovani
vlastnosti postav vo forme stereotypov. Subor znakov, ktory tvori jednotlivé stereotypy, sa pokisame
v tejto praci identifikovat.

Analyzou tridsiatich, prevazne rodinnych seridlov (z obdobia rokov 1994 az 2012) sa snhazime
odhalit zakonitosti a stereotypy v zobrazovani postavy matky. Na ich zdklade sa pokusime sformovat
niekolko konkrétnych modelov zobrazovania postavy matky, ktoré sa v tychto seridloch opakovane
objavuju. Ako zakladny, smerodajny a vychodiskovy material k spracovaniu témy pouzijeme tridsat
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spominanych seridlov a ich postav. Pri ich spracovani vychadzame vidy minimalne z prvej a druhej
série seridlu. Ide o komedidlne aj dramatické serialy, ktoré v sebe nesu dalSie Zanrové prvky (napr.
fantasy, sci-fi, mysteridzny, lekarsky, pravnicky, tinedzersky). Ich rdznorodost ma poukazat na
pouzitelnost jednotlivych modelov zobrazovania v ramci roznych zanrovych zakonitosti.

1. Modely zobrazovania matky v televiznych serialoch

»,Materstvo je preto takou naliehavou témou, tvrdi Nancy Chodorow vo svojej klasickej praci
The Reproduction of Mothering, lebo je hlboko zakorenené v nasom koncepte identity, individuality,
subjektivity a socidlnej orientdcii na pohlavie” (Rye, 2006, s. 2).

Vztah k matke je vztahom primarnym a vychodiskovym. Na jeho zadklade zobrazovanie
materstva vnimame bud' ako Cosi blizke, alebo vzdialené, na zdklade subjektivnej skdsenosti mozno
nezname, nezazité. Materstvo je zaroven témou, ktorou sme schopni dostato¢ne sa pribliZit k danej
dobe a jej kontextom. ,Zrejme nikoho neprekvapuje, Ze najproduktivnejSie a najvplyvnejsie sucasné
prace k téme materstva a Specidlne k vztahu matka — dcéra vysli od feministickych mysliteliek.
Vskutku, materstvo vidy bolo komplexom otdzok pre feminizmus a feministické debaty napriec
dvadsiatym storocim, potykajlce sa s rozpormi od vztahov Zien k ich matkam, cez zazitky zien v Ulohe
matiek” (Rye, 2006, s. 2). My sa vsak na tuto tému budeme pozerat z hladiska budovania vztahu
divdka k postave cez vSeobecne rozpoznatelné a prijatelné charakterové prvky. Je moiné
predpokladat, Ze ak by bola postava matky vybudovand istym neskutoénym alebo patologickym
spbsobom, divak by sa s riou nedokazal stotoznit.

Pri sledovani stereotypov zobrazenia matky v televiznom seridli je tak isto mozné
predpokladat, Ze jeho tvorcovia vychadzali z urditej skusenosti, podloZenej socio-kultdrnym
kontextom, v ktorom divak ciefovej skupiny postavu matky vnima. V tejto suvislosti napriklad
eurdpsky divak bude matku tmavej pleti, ktord nesie svoje dieta v Satke pralesom, vnimat ako cosi
exotické. Zamerajme sa vSak na to, s ¢im sa aj u tejto matky dokaze stotoznit na zaklade osobnej,
kultdrno-spoloéenskej skdsenosti. Prave tato skisenost sa odraza v opakovanych modeloch
zobrazovania postavy matky v televiznych seridloch. Domnievame sa, Ze slovensky a cesky divak
(podobne ako inde v Eurdpe) dokaze spontanne prijat modely zobrazenia matky v britskych aj
americkych televiznych serialoch, z ktorych v nasledovnom texte vychadzame aj preto, Ze spolocenské
postavenie a status matky je v hrubom porovnani podobny ako u nds. Sved¢i o tom aj mnoZstvo
prevazne americkej produkcie rodinnych seridlov v programe slovenskych a ceskych televizii.
(Napriklad Desperate Housewives, Good Wife, Roseanne a dalsie.)

Niekolko nasledujucich modelov zobrazovania sme zostavili na zdklade vysledkov analyzy
a interpretdcie tridsiatich prevazne americkych rodinnych, komedidlnych a dramatickych seridlov.
Kazdy z nich je suhrnom stereotypov, ktoré postavu matky opakovane utvaraju v jej zobrazeni.
K vytvoreniu konkrétnych modelov nas viedla najmé etablovanost znakov a charakteristik, ktoré im
davaju Zivot a divakovi pocit, Ze nejde o Cosi exkluzivne, ale univerzdlne, nad¢asové. Mozno tiez
hovorit o zakonitostiach, ktorych identifikovanie a mozné stotoznenie sa s postavou sprevadzaju, a na
zédklade ktorych dokaze divak jednotlivé modely spontdnne vnimat. Existenciu danych modelov
zobrazovania a ich opakované pouzivanie mozno tiez povazovat za klisé. Zavisi vsak od spdsobu, akym
je postava zasadena do prostredia, v ktorom sa s fiou divak ,stretne”. Aj pouzitie klisé méze byt pre
divdka zaujimavou skusenostou. Prave posun zdanlivo povrchnych principov do zaujimavej vypovede
robi zo sucasnych seridlov dolezitu umelecku a rozpravacsku platformu.

1.1. Matka ,vecne za chrbtom*

Model matky, ktory vyznamne utvdra charakter jej potomka v ociach divdka. Podobne je
potomok akénou stcastou charakteru matky. Casto ide o vztah 1:1, ked postavu matky divdk vnima
v interakcii s konkrétnym potomkom viac ako so zvySkom rodiny, ale nemusi to byt pravidlom.

Typickym prikladom uvedeného vztahu su Howard Joel Wolowitz a jeho matka zo serialu Big
Bang Theory (USA, CBS, 2007). Howard je inZinierom aplikovanej fyziky, pracujuci v Caltech (The
California Institute of Technology, sikromna univerzita na vysokej urovni so silnym dérazom na
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vedecky vyskum a strojarstvo). Vizualne p6sobi ako chlapec v predpubertdlnom veku. Nasledujlca
scéna demonstruje sposob vzajomnej komunikacie Howarda s matkou.

Howard leZi vo svojej posteli a unudene sa prehrabuje v komiksoch. Telefon pri posteli
zazvoni, ale on ho ignoruje. Viyrusi ho intenzivny hlas, mimo obraz, ktory patri jeho matke.

Naliehavy, neprijemny hlas matky:
»Howard, telefon!”
Howard podobnym $tylom s ironickym podténom zareve spat.
»A €o keby si ho zdvihla, mami?"
Matka tak urobi a komunikuje s volajicim.
»Halé?... Dobre, pockaj!”
Rovnako intenzivne ako predtym zareve na Howarda.
,» 10 je tvoj priatel Leonard. Pyta sa, preco si dnes nebol v skole.”
Howard sa roz¢uli a zareve spat.
»UZ nechodim do Skoly, mami! Pracujem na univerzite.”
Matka sa neda odbit.
»Univerzita nie je Skola? Ldskavo zdvihni slichadlo!”
Howard ma za sebou konflikt s priatelmi, preto odmieta.
»~Nemdm chut na rozhovory!“
Matka zareve:
»Mdm Leonardovi povedat, nech ti prinesie domdce tlohy?“
Toto uz Howarda rozculi.
»Aké ulohy? Som dospely chlap s titulom inZiniera!”
Matka posmesne doplni:
,,Co nosi spodky s obrdzkami! Donesiem ti nanuk?“
Howard hlasom, ktory prezrddza, ze uz ma matky dost, ale zaroven je stale iba jej ,malym*,
nastvanym synom, zakvili:
»Visnovy, prosim!“
(Prepis uryvku dialégu z dvanastej epizddy druhej série seridlu Big Bang Theory, USA, CBS, 2007.
Preklad Zuzana Belkova.)

Howardova matka, pani Wolowitzova, je prikladom matky, ktora drzi nad svojim potomkom
pevnu ruku a nikdy mu nedovoli dozriet a osamostatnit sa. Vidy bude mat pocit, Ze je na vlastné
rozhodnutia prili§ nezrely, a preto je odhodland tvrdohlavo stat za jeho chrbtom a podrobovat ho
neustalej kontrole. Pani Wolowitzovu nikdy nevidime v obraze, ale jej hlas pocujeme vidy, ked' je
Howard doma alebo s nou telefonuje. Zda sa, ze pani Wolowitzova zastala v ¢ase, ked Howard chodil
na zakladna Skolu, a neberie do Uvahy, Ze z neho vyrastol inZinier, ktory pracuje ako vedec na
univerzite. Je to demonstracia pohladu ,,matky veéne za chrbtom” na svoje dieta. Nikdy nebude
re$pektovat jeho dospell osobnost. Snazi sa ho dalej vychovavat a manipulovat s nim. Vzdy sa pokdusi
zneuzit materské puto. Nakoniec sa vSak spravidla prejavi, Zze syn je od matky zavisly podobne ako ona
od neho.

Charakteristika modelu matky ,vecne za chrbtom*:

Ako uZ bolo spomenuté vyssie, matka ,vecne za chrbtom” ma vyrazny vplyv na svojho
potomka. Deje sa to bez ohladu na to, ¢i si to on zeld, alebo nie. Podvedome ju vpusta do svojho
Zivota a nechdva jej priestor, v ktorom pohodlne p6sobi. To sa deje aj vtedy, ked' proti tomuto procesu
sucasne bojuje. Istym sposobom je totiz neoddelitelnou stcastou jeho duse. Ovplyviuje, deformuje
alebo inym spdsobom brani potomkovi v rozlete. Minimalne veci komplikuje. Nemusi to vsak mysliet
zle. Vychadza z Uprimnej viery, Ze jej potomok sa bez jej asistencie nezaobide. Je tvrdohlava, nedovoli
mu presadit si svoje. SnaZi sa na seba putat jeho pozornost, a preto mu Casto stoji v ceste. Najma
v otazke osamostatnenia sa a v problematike hladania Zivotného alebo milostného partnera. Ten musi
prejst matkinym schvalovacim procesom. Zasahuje mu do stkromia a vztahu.

Prikladom v slovenskej produkcii je postava tety Margit, matky mafidna Banana zo sitkomu
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Mafstory (SK, JOJ, 2006), ktord mu vybrala budicu manzelku.

Model matky ,vecne za chrbtom” je Casto iba epizédnou postavou, ktora sa vyskytuje
sporadicky. No ak dostane priestor, plne ho vyuZije. Takouto matkou je aj matka Zity v sitkome Zita na
krku (SK, Media Pro, 2011). Zita svojej matke nikdy nevyhovie. Matka ma neustdle poznamky o jej
vahe, podcenuje ju a pochybuje o tom, Ze si niekedy najde partnera. Ak dostane priestor v scéne,
postavu dcéry intenzivne tlaci do pozadia.

Napriek tomu, Ze model matky ,vecne za chrbtom” casto zdanlivo, z optiky divaka,
nevystupuje v hlavnej linii, je neodmyslitelnou stéastou svojho potomka, ktory podobne ako ona,
mbze aj nemusi byt hlavnou postavou. UZ spominana pani Wolowitzova sa nikdy neobjavi v obraze,
napriek tomu by postava Howarda bez tejto virtudlnej matky nemala zdsadny komicky rozmer. Svojim
vztahom k matke je poznadend aj postava podporucika Vysného — Riefenstahla zo slovenského serialu
Profesiondli (SK, JOJ, 2008). On sam aj ostatné postavy seridlu na jeho matku ¢asto odkazuiju (,Co by
na to povedala mamicka?“), ale zatial ju nikto nevidel v obraze.

Typ ,neviditelnej”, ale vplyvnej matky, ktord sa zdsadnym spdsobom zUcastfiuje na vystavbe
charakteru svojho potomka a jeho dramatického potencidlu, sa objavuje aj v dramatickom seriali
Terapie (CZ, HBO, 2011). Svoju Ulohu z pozadia zohravaju matky pacientov doktora Marka Postu.
Patnastro¢na Linda je vyrazne poznacena zlym vztahom so svojou rozvedenou matkou, ktord ju
oslabuje, podceriuje a znemozZfiuje jej snahu stat sa UspeSnou gymnastkou. Charakter postavy
doplfiaju aj opisy matiek dalsich troch pacientov, Igora, Jany a Sandry.

Matka ,ve¢ne za chrbtom” je manipulujica. Tahd za nitky, rozhoduje, vzna$a sa ako duch nad
svojim potomkom. V drdmach moze p6sobit aj ako oslabujuci element, ked je postava ovplyvriovana
matkinymi vlastnostami alebo, naopak, nedostato¢nou pozornostou. Matka v pozadi si mdze na
svojom potomkovi vybijat zlost za svoj vlastny, nelGspesny Zivot. Casto ho zrafiuje, traumatizuje,
spbsobuje mu citové problémy. Hlavnhym dramatickym motivom potomka méze byt boj s matkou,
ktord sa ho z pozadia neustédle snazi riadit. M6zZe ist o matku, ktord sa nikdy nezmierila s tym, Ze
mladatéa uz davno opustili hniezdo. Dalej sa pokusa ovplyviiovat Zivot svojich deti. Divak citi, Ze urcité
povahové ¢rty a konanie postavy su vysledkom jej vztahu s matkou. Divak vie, Ze tato Zena riadi
véetko, na ¢o md dosah. Protagonista sa sice brani, ale ¢asto iba pro forma. Protagonista chape jej
negativny dosah na svoju slobodnu vélu, ale nadalej s fiou ¢asto zostava Zit v jednej domacnosti alebo
sa fnou dava manipulovat vo svojom zdanlivo osamostatnenom Zivote. Matka v pozadi rozhodne
nemusi vzdy pdsobit vlastnicky alebo destrukéne, napriek tomu ma postava pred fiou re$pekt. Je to
matka, ktora svojim konanim natolko vstupuje do Zivota svojho potomka, Ze sa to odraza takmer
v kazdej zasadnej situacii. Nezalezi na tom, i je, alebo nie je pritomna v obraze. Je to aj matka, ktord
sa snazi za svojho potomka napravat chyby a dat dokopy jeho pokazeny Zivot. Takouto matkou, ktora
zasahuje do zadsadnych Zivotnych udalosti svojho syna, je aj Jackie Florrick, matka Petra Florricka
v seriali Good Wife (USA, CBS, 2009). Nie je ochotna uverit korupénému Skandalu svojho syna politika
a snazi sa zasahovat nielen do jeho vztahu, ale aj do jeho politickych aktivit. Veri v svoju silu, vietko
robi z pozadia, podla vlastného uvazenia a nevaha vo svojich zameroch vyuzit aj Florrickove deti. Snazi
sa zo zivota svojho syna vytvorit svet na svoj obraz.

Spolo¢né znaky:

Vo svojich zdmeroch intenzivna, ma vyrazny vplyv na potomka, vtierava, neurotickd, cynicka,
egocentricka, povysend, vlastnicka, manipulujica, vztahovacna, ziarliva, prehnane kriticka, ¢asto iba
epizddna postava, zUcastiuje sa na vystavbe a pochopeni potomka divdkom, je oslabujicim
elementom svojho potomka, podceriuje ho, zrafiuje, traumatizuje.

Priklady seridlov a postav:

Big Bang Theory, USA, CBS, 2007, sitkom, pani Wolowitz, Howardova matka
Mike and Molly, USA,CBS, 2010, sitkom, Peggy Bigs

Terapie, CZ, HBO, 2011, dramaticky serial, matka Lindy, Sandry, Igora a Jany
Profesiondli, SK, J0J, 2008, sitkom, matka VySného

Zita na krku, SK, MEDIA PRO, 2011, sitkom, Zitina matka

Mafstory, SK, J0OJ, 2006, sitkom, teta Margit, Bananova matka
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Good Wife, USA, CBS, 2009, pravnicky, dramaticky serial (angl. legal drama), Petrova matka
My So Called Life, USA, ABC, 1994, tinedzZersky, dramaticky seridl (angl. teen drama), Pattyina matka
Two and Half Man, USA, CBS, 2004, sitkom, matka Charlieho a Alana

1.2. Matka, uhlavny nepriatel

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze matka ,vetne za chrbtom” a matka, dhlavny nepriatel
maju vela spolo¢ného. Obe so svojim potomstvom nevychadzaju, obe dokazu byt velmi neprijemné,
obe su uréitym spbésobom ,kralovné dramy“. Opak je vSak pravda. Tieto dva modely sa odlisuju
v zasadnych bodoch. Na rozdiel od matky ,vecne za chrbtom®, ktora sa sice vyrazne, ale nie vedome
podiela na utvarani charakteru svojho potomka v ociach divdka, model matka, Uhlavny nepriatel
nachadza v cielenom a zdmernom po6sobeni na potomka svoju podstatu. Nejde vsak o klasické
vychovné metddy, ale o stratégie ¢asto podobné aZ intrigdm. Zatial, o matka ,vecne za chrbtom”
svojho potomka casto tlaci k muru, nejde o boj. Natlak je viac-menej jednostranny — zo strany matky,
a potomok sa snazi kluckovat, unikat alebo sa s tym naudi Zit. Matka, Ghlavny nepriatel, proti svojmu
potomkovi bojuje a on robi to isté, s tou istou intenzitou, ked' je tdto obojstrannd aktivita ¢asto na
hranici nenavisti alebo za fiou. Prikladom je boj Bree zo seridlu Desperate Housewives (USA, ABC,
2004) so synom Andrewom. Nasledujlca scéna popisuje emdcie, typické pre ich vztah.

Ako vzdy, dokonale upravena Bree, v dokonale istej kuchyni vylieva do vylevky svoju zbierku
bezpochyby kvalitnych vin. V kosSi na odpadky sa hromadia prazdne flaSe. Prichadza jej syn Andrew,
ktory ju nedavno pomenoval ,starou alkoholi¢kou” po tom, ¢o mu nedovolila siahnut na peniaze po
mitvom otcovi, za ktoré si chcel kipit auto. Bree mu vtedy vylepila zaucho, ¢o sa Andrew rozhodne
vyuzit proti nej. Okrem toho, Ze zdanlivo prudérnu a ndboind matku provokuje otvorenym
homosexualnym spravanim, chce peniaze vysudit pod zamienkou, ze mu alkoholi¢ka Bree fyzicky
ublizuje. Snazi sa dosiahnut, aby bol sidne zbaveny jej starostlivosti (v tom pripade bude mat dosah
aj na peniaze), o je mozné, kedZe do plnoletosti mu chyba len rok.

Andrew teraz prekvapene pozerd na matku, ktora sa zbavuje svojho alkoholu.

Andrew:
,,Co to robis?"
Bree (vecne):
»,Dostala som odkaz od tvojho prdvnika. Zdd sa, Ze sa do mesiaca stretneme na pojedndvani
a chcem byt pripravend.”
Andrew sa usmieva, neveri, Ze to mysli vazne.
Andrew:
»Aha, takZe ty chces pred sudom predstierat, Ze uZ nepijes!”
Bree otvori velkd antikorovu chladnicku, ktora sa leskne Cistotou. Vyberie z nej dalSie flase a aj tie
vylieva.
Bree (sebavedome):
»Myslis? Zajtra idem na stretnutie protialkoholickej skupiny.”
Andrew chvilu uvaZuje a sleduje, ako Bree pokracuje v likvidacii alkoholu.
Bree (vecne):
»VWybrala som si tu najhorsiu Stvrt, aby som tam nenarazila na niektorého zndmeho, o sa asi aj tak
stane.”
Andrew pochopil, Ze to mysli vazne.
Andrew:
,,Co tym chces dosiahnut?"
Bree sa otoCi od vylevky a Andrew teraz uZ aj v jej tvari vidi, Ze presne vie, ¢o tym chce dosiahnut.
Bree (s presvedcenim):
»Realita je, ¢o si myslia ludia. Ak si niekto mysli, Ze mdm problém s pitim, tak ho mdm. A neZeldm
si, aby nejaky hlupdk sudca, ktory bude o mne rozhodovat, zneuZil méjho... konic¢ka... a urobil
z teba bohdca. TakZe, jednoducho dnes prestanem pit vino a stanem sa napravenou alkoholickou.”
Bree sa usmieva. Hrd4, ako dobre to vymyslela.
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Andrew:
»Dobry pldan, ale nevyjde! Dam krk na to, Ze prides na sud opitad.”
Bree (sarkasticky):
» Ty si myslis, Ze moja Idska k tebe nepreméze chut vypit si?“
Andrew si konecne pripustil, Ze Bree je nebezpec¢ne odhodlana. Uz spoznal, akd dokaze byt tvrda
k sebe aj inym, ked' jej o nieco ide. Vyuzije poslednt Sancu a pokusi sa rozumne dohodnut.
Andrew:
»Mdm sedemndst, mami! Ni¢ neziskas tym, Ze ma tu budes drZat este rok. PreCo ma rovno
nepustis?"
Bree, znovu zamestnana vylievanim flase, sa k nemu otoci a chladnokrvne zahlasi.
Bree:
»PretoZe som s tebou neskoncila! Musim ta este vela naucit a nie si ani z polovice taky, aky by si
mohol byt!"
Andrew:
»Pochop konecne, Ze lepsie to uZ nebude!"
Bree:
»Ak tomu naozaj veris, tak radsej zoberiem revolver a oboch nds zastrelim.”
Andrew (prosi):
»Mami, obaja sme nestastni. Dovol' mi zobrat svoje peniaze a viac ma neuvidis! Prosim!“
Bree iba bez slova pokruati hlavou. Chladnokrvne sa pritom na Andrewa, ktory olividne straca v ich
vojne dych, pozera. Ma nad nim moc a on to citi.
Andrew (bez emacii, sucho konstatuje):
,Si bezcitnd mrcha!“
Rezignovane sa otoci na odchod. Bree sa zaZenie a hodi po nom flasu od vina. Ta sa rozbije o jej
nablyskanu chladni¢ku. Andrew sa otodi, v tvari ma bolest. Je na niom vidiet, Ze ma vsetkého dost, uz
stratil chut bojovat, ale nedokaze ustupit. Bree to citi, krda¢a k nemu ako ku koristi, ktord moze lahko
dorazit.
Bree:
,Prosim? Nerozumela som!“
Andrew sa na nu pozera bez vyrazu, neveri, Ze to pokracuje. Posobi oproti nej zranitelne. Uz pochopil,
Ze nema vyznam snazit sa o dohodu. So vSetkou Uprimnostou skonstatuje:
,Nenavidim ta!”
(Prepis uryvku dialdgu zo Sestnastej epizody druhej série seridlu Desperate Housewives, USA, ABC,
2004. Preklad Zuzana Belkova.)

Bree v Ulohe nepriatela svojich deti ako matka nemoze byt Stastna. Problém tejto matky, ako
aj ostatnych, ktoré proti svojim detom vedu dlhd, strategickd vojnu, spociva ¢asto v tom, Ze sa deti
jednoducho nehodia do jej predstavy o ich spolo¢nom Zivote. Bree vyzaduje dokonalost, ktord ma jej
vlastné parametre. To znamena rodinny Zivot ako z obrdzku v kataldgu, hudba pri jedle ako z kataldgu,
v dome ako z kataldgu, kde vSetci trpia citovym chladom a odcudzenim. Samozrejme, za dokonalym
obrazom, ktory ma o nej a jej rodine okolie, sa skryva niekolko poskvriujucich tajomstiev. V kazdom
pripade, deti citia nutkanie tento uhladeny obraz o rodine po$pinit a Bree (nielen) voci tomu bojuje.

Charakteristika modelu matky, thlavného nepriatela:

Nevaha pouzit rafinované zbrane, rozne stratégie, krutost, tvrdost, az chladnd bezcitnost, len
aby deti dostali priucku. Veri, Ze za jej usilim je len a len snaha o ich ,napravenie”, pripadne
vykorenenie niektorého zlozvyku. Samozrejme, 7e je o spravnosti svojho konania z hibky duse
presvedcCena. Svoje vlastné odchylky od dokonalosti, ako napriklad neschopnost Zit so svojim
partnerom a r6zne zavislosti, neberie prili$ vazne alebo si ich vahu nepriplsta, pripadne sa od nich
odputava prave extrémnym zameranim sa na deti.

Celia Hodes, postava seridlu Weeds (USA, Showtime, 2005), holduje alkoholu, ale nevaha
svojej obéznej dcére lsabelle robit pre nadbytoéné kilogramy zo Zivota peklo. Celia je byvald
roztlieskavacka, jedna z popularnych tinedzZeriek v Case Zivota na strednej Skole. Neznesie, Ze jej dcéra
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nie je taka , dokonala“, ako byvala v jej veku ona. Aj Celia si zo svojich deti urobi nepriatefov na Zivot
a na smrt.

Model matka, uhlavny nepriatel v sebe skryva obrovsky tragicky rozmer. Postupne sa odkryva
jej sila, ktora je casto zle rozlozena. Zatial ¢o na svojom neuspokojivom Zivote dokaze zmenit len malo,
snazi sa to kompenzovat na svojich detoch. V opa¢nom pripade sa matka stava nepriatelom pre svoju
dysfunkciu a absenciu. Nestava sa nim teda primarne z vlastnej vole, cielene, ale je tak vnimana
detmi. Uvedomuje si, 7e detom ublizuje, no napriek tomu ni¢ na svojom spravani nemeni. Casom sa
podstata konfliktu straca aide uZ iba o samotnu vojnu medzi fiou a dietatom. V britskom Shameless
(VB, Channel 4, 2004), kde matka svoje deti opusti a potom sa vrati, lebo jej to momentalne vyhovuje,
je jednym z deti vnimana doslova ako votrelec, ktorého treba vystvat. Ako nepriatela vnima svoju
dysfunkénu matku Margaret Chenowith aj jej dcéra Brenda v seridli Six Feet Under (USA, HBO, 2001).
Matka, nekonvenéna psychologitka, nedokaze s nadpriemerne inteligentnou dcérou nadviazat vztah.
Ako nepriatela, dokonca konkurenciu vnima svoju matku Eleanor Waldorf populdrna tinedzerka Blair
v seriali Gossip Girl (USA, CW, 2007). Opat matka, ktora vyzaduje od dcéry dokonalost, sama je vsak
v jej citovom Zivote viac-menej nepritomnd. Zaujimavym pripadom matky v Ulohe nepriatela je Livia
Soprano, mafianska matriarchalna matka seridlu Sopranos (USA, HBO, 1999), ktord sa vedome stava
nepriatefom svojich deti a postupne pracuje na ich doslovnom zniéeni. Zachadza az tak daleko, Ze ich
ohrozuje na Zivote. V pripade Reginy Mills (alebo zlej kralovnej) vo fantasy seriali Once Upon a Time
(USA, ABC, 2011) si z nej nepriatela urobil adoptovany syn na zdklade viery v rozpravkovy pribeh,
v ktorom bola Regina pri¢inou vSetkého zla. Ide tu boj proti svetu, ktorému jej syn veri.

Matka, uhlavny nepriatel je ¢asto zobrazovana ako Uspes$na. V oliach okolia je vnimana ako
disciplinovana, schopna podavat vysoké vykony, moze byt obdivovana, ma vysoké naroky nielen na
inych, ale aj sama na seba. Na druhej strane jej toto vSetko méze chybat a jednoducho ublizuje svojim
egoizmom. Je to rozporuplny model matky, ktory sa hrd so sympatiami divdka. Raz ho mozino
pochopit, inokedy Sokuje svojim konanim. Niekedy nie je dlho jasné, na koho strane je pravda,
niekedy sa to neukdze nikdy.

Spolocné znaky:

Rafinovang, strategicka, krutd, chladna, tvrda, skryta zavislost, problém v partnerskom vztahu,
nespokojnd, nestastnd, navonok vyrovnana a starostliva, inteligentnd, disciplinovand, podava vysoké
vykony, zdsadova, obdivovana, nepredvidatelnd, narocna, cynickd alebo dysfunkcéna, absentujuca,
dominantna.

Priklady seridlov:

Weeds, USA, Showtime, 2005, dramaticky serial s prvkami Ciernej komédie (angl. dark drama), Celia
Hodes

Desperate Housewives, USA, ABC, 2004, komedidlny, dramaticky (angl. dramedy), mysteridzny, Bree
Van de Kamp

Gossip Girl, USA, CW, 2007, tinedZersky, dramaticky serial (angl. teen drama), Eleanor Waldorf

Once Upon a Time, USA, ABC, 2011, fantasy serial, Regina Mills

Sopranos, USA, HBO, 1999, dramaticky seridl, Livia Soprano

Six Feet Under, USA, HBO,2001, dramaticky seridl, Margaret Chenowith

Shameless, VB, Channel 4, dramaticky, komedialny serial (angl. dramedy), Monica Gallagher

1.3. Matka v zajati rodiny

Model matky v zajati rodiny alebo Zeny v domacnosti je oblUbenym zobrazenim matky
v americkych komedidlnych aj dramatickych seridloch. Je to postava, ktord sa nezriedka snazi
presvedcit samu seba, Ze je so svojou rolou stotoznend, v skutoénosti vsak trpi pocitom nenaplnenia
a frustraciou z nemotivujuceho domaceho prostredia. ,To, Ze domdce prace sa povazuju za menej
hodnotné, rutinné, ubijajuce, nestatusotvorné, je viac ¢i menej otvorene prijimanym faktom“
(Chorvat, 2006, s. 1). A prave proti tomu matka v domacnosti bojuje. Snazi sa byt vynimocna
a nenahraditelnd vo viacsine pripadov aspori pre svoju rodinu. Casto sa viak za tymto kli§é skryva
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Uplne ind osobnost, ktord prahne po odhaleni.

LV socioldgii sa nizky status, ktory spoloénost pripisuje praci vykonavanej v domacnosti,
povazuje za dosledok rozvoja kapitalistickych trhovych vztahov. Tie favorizuju produktivnu ¢innost vo
verejnej sfére, ktora jedincovi i spolo¢nosti prinasa ekonomicky efekt vyjadreny ziskom, zarobkom,
peniazmi...“ (Chorvat, 2006, s. 1). Z tohto pohladu mb6ze matku v domacnosti hodnotit dokonca aj jej
potomstvo, ako napriklad Hailey, postava zo serialu Modern Family (USA, ABC, 2009).

Hailey je dcérou Claire Dunphy — matky v domdcnosti, ktora sa neustale konfrontuje s tromi
typovo rozdielnymi detmi. Stredoskolskou mrchou Hailey, inteligentnou a cynickou Alex
a jednoduchym Lukom, s ktorym sa identifikuje jej manZel Phil. PretoZe je pedantna a zaroven
neuroticka, ¢asto v komunikacii vynaloZi viac usilia, ako je nutné. Ma potrebu neustale si dokazovat
svoju opodstatnenost v pozicii matky v domacnosti. Vo vSeobecnosti je vsak so sebou a svojim
¢iastocne neurotickym Zivotom spokojna (aspon to tak demonstruje), az kym sa nestretne s Valerie,
byvalou kolegynou z prace. Tu sa o Claire zrazu dozvieme viac. Stretnutiu predchddza tato konverzacia
pri ranajkach:

Claire:
»Musim ist rychlo do sprchy, nech nemeskam."
Najmladsi syn Luke, ktory je zvyknuty na to, Ze matka nikam nechodi, sa prekvapene pyta:
,Kam ides?”
Claire:
»Mdm stretnutie s kamardtkou Valerie. Nevidela som ju pdtndst rokov. Volakedy sme spolu
pracovali.”
Mladsiu dcéru Alex, ktora je v rodine v Ulohe chytrej, to prekvapi eSte viac ako Luka, ale mozno je za
jej otazkou aj skryty sarkazmus.
Alex:
» Ty si pracovala?”
Luke (pochybovacne):
, 10 si teda naozaj nedokdzem predstavit!”
Phil, otec a manzel, sa Claire pohotovo zastane. Vidi, Ze sa konverzacia dostava na nebezpecnu podu.
Phil:
»Luke, takéto reci urdZaju vsetky Zeny. Tvoja matka pracuje velmi tazko. IbaZe pracuje pre nds.”
Claire sa neda znechutit.
Claire:
,Nahodou, mala som rozbehnutu slubnu kariéru. Robila som uctovni¢ku v hoteli Starcrest. Mala
som vlastnu kanceldriu a do prdce som chodila v teniskdch, ale v kanceldrii som sa prezula do
lodiciek ako vo filme Podnikavé dievca.”
Deti tato informdcia nijako nezaujme. Phil robi pre Claire, o mbéZe, predstiera zaujem.
Phil:
»Podareny film!“
Claire:
»Uhm! A zardbala som pekné peniaze.”
Tato informacia konecne aspon okrajovo zaujme Hailey, najstarSiu dcéru.
Hailey (nechapavo):
»Tak preco si odisla?"
Claire (hrdo):
»Pokojne si mysli, Ze som staromddna, ale chcela som rodinu. Tak... som si zobrala vdsho otca.”
Phil veselo doplni:
»A 0 pdt mesiacov neskér ndm zostali este Styri mesiace... do narodenia tohto bali¢ka radosti.”
Phil pohladi najstarsiu Hailey.
(Prepis uryvku dialégu zo Strnastej epizdédy prvej série serialu Modern Family, USA, ABC, 2009.
Preklad Zuzana Belkova.)

Claire odide na stretnutie, kde zisti, Ze z byvalej kolegyne Valerie sa medzi¢asom stala pritazliva,
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sebavedoma a Uspesna Zena, ktord si uziva Zivot a niekolkych milencov v r6znych metropolach sveta.
Claire pozve Valerie k sebe domov, pretoZe rozhovor o praci v reStaurdcii ju postavil do pozicie tej,
ktoru treba lutovat. Preto sa chce pre zmenu pochvilit ona, svojim peknym domom a rodinou. To sa
vSak skonci fiaskom. Doma je neporiadok a chaos, ktory medzi¢asom vznikol z r6znych situdcii deti
a manzela. Urazena odide z domu a osamotene sedi vo fast foode. Ked vrati domov, Phil s detmi sedia
pri veceri a kultivovane konverzuju. Prijemna, dokonala rodinna idyla. Presne tak, ako to chcela ukazat
Valerie. Claire je vo svojej podstate na rodinu hrd3, ale niekedy uvaZuje o tom, ¢i ju v Zivote eSte nieco
zaujimavejsie necCaka. Potrebuje si dokazat, Zze ma na viac.

Model matky v zajati rodiny si ¢asom prestava verit. To vSak neznamenad, Ze sa nedokaze
z tohto zajatia vyslobodit. Prave naopak, matka v domacnosti byva ¢asto zobrazovana ako schopna
a tvoriva Zena, ktord by si vedela zabezpedit svoje pevné miesto aj mimo rodiny. Musi si vsak na svoju
prilezitost pockat, rozpoznat ju a vyuzit. Prikladom je Kristina Braverman, postava serialu Parenthood
(USA, NBC, 2010), ktora pocas svojho kratkeho odlicenia od domacnosti dokdzala, Zze by sa z nej
mohla stat vplyvna lokalna politicka. Alebo Lynette Scavo, postava seridlu Desperate Housewives,
ktord bez problémov naskoCi na povinnosti zamestnankyne reklamnej agentlry ako matka dietata
v dojéenskom veku. Matky, ktoré sa dostanu zo zajatia rodiny do prace, dokazu efektivne zuzitkovat
zvlastnu empatiu, ktord nadobudnt pocas rokov manazovania domdcnosti, v ktorej funguju rozdielne
typy osobnosti.

Podla Statistiky US CENSUS je spomedzi vydatych Zien do 35 rokov 44 percent matiek
v domacnosti (USA Today, 2009). Matky v domacnosti, ako si tieto americké Zeny hovoria, su
Specifickou skupinou Zien. Na rozdiel od Zien na materskej dovolenke u nas, zostdvaju doma ¢asto az
dovtedy, kym ich potomstvo skonci strednu Skolu a odchadza Studovat na univerzitu. To vsak
neznamena, Ze ich postavenie v rodine je menej vyznamné ako postavenie muZa. Prave naopak.
,Zena nebola nikdy zobrazovand ako oby¢ajna sila na udrzanie chodu domécnosti“ (Douglas, 2003,
s.96). ,Vztah manZelov je zobrazovany ako vyrovnany a rovnocenny, v protiklade s ranymi
zobrazeniami televiznej rodiny, kde sa manzelky zdali byt viac kompetentnymi a dominantnymi ako
ich partneri“ (Douglas, 2003, s. 96).

Opacnym prikladom s matky v domdacnosti, ktoré opodstatnenie svojho statusu stracaju
preto, Ze ich deti uz nepotrebuju. Prikladom je Ruth Fisher zo seridlu Six Feet Under (USA, HBO, 2001).
Svojej adolescentnej dcére radsej pripisuje poruchu prijmu potravy, ako by si mala pripustit, Ze o jej
tradiéné rafiajky nema zaujem. Ze vobec nie je nutné, aby si rano dala ndmahu vstat z postele pre ich
pripravu.

Specidlnym prikladom matky v zajati rodiny je tzv. ,zelend vdova® Ide o enu v domdcnosti,
ktora nepracuje preto, lebo je manZelom dobre zabezpecena. Ani ona sama nemusi ni¢ zabezpecovat.
Ma vsetko. Oznacenie ,zelend” vzniklo preto, lebo tieto Zeny obyvaju drahé domy v satelitnych
mesteckach s hojnou zahradnou architekturou. ,Vdova” preto, lebo manzel je pracovne vytazeny
s postavami hororového romanu Iru Levina Stepfordské panicky (1972). Na televiznej obrazovke
zelené vdovy preslavil najma seridl Desperate Housewives.

Paradoxnym prikladom modelu Zeny v zajati rodiny je tvz. ,zlatokopka“. Prikladom je Gloria
Delgado, atraktivna mlada Zena z Kolumbie, postava vydrZiavanej matky zo seridlu Modern Family,
ktord je na rozdiel od zelenych vdov vo svojej pozicii Zeny v domdcnosti spokojna a uZiva si luxus
Zivota so starSim solventnym manzelom, ktory prijal za svojho aj jej syna.

Charakteristika modelu matky v zajati rodiny:

Je to matka, ktord ,najlepsie roky” stravi alebo stravila tym, Ze sa doma stard o rodinu. Po
¢ase citi urcitu frustraciu z toho, Ze sa vzdala kariéry. Casto presveddi samu seba, Ze to takto vlastne
chce. Napriek tomu hlada situdcie, ked' si dokazuje, Ze ma na viac, Zze by mohla robit éokolvek iné.
Takato matka je Casto Zenou, ktord mala pred sebou UspesSnu kariéru (aspon ona to tvrdi), ktoru
stoplo materstvo a ona na to prileZitostne poukazuje. Vacsinou sa snazi demonstrovat, Ze ju Zivot
medzi detmi a v kuchyni uspokojuje a bavi. Obcas jej vSetko prerastie cez hlavu a zac¢ne sa lutovat. Je
inteligentnd, akéna, dokdZe manazovat domacnost, zvldda komunikaciu na rdznych Urovniach
s rozdielnymi ¢lenmi domacnosti. Prikladom je Kristina zo seridlu Parenthood. Okrem domacnosti




Stereotypy v zobrazovani matky v televiznych seridloch z hladiska dramaturgie

a problémov s dospievajlicou dcérou musi zvladnut syna, ktory ma Aspergerov syndrém. Tato matka
na seba c¢asto nema cas a napriek tomu, Ze byva neuroticka, dokaze sa velmi dobre o svoju rodinu
postarat. Popri vSetkych neurdzach, socialnej fébii a roznych dalsich dosledkoch zotrvavania v ¢asto
malo podnetnom prostredi svojej kuchyne, je tdto matka spravidla zobrazovana ako td, ktora ma
pravdu, bez vaznejsich Skvin charakteru, so silnym socidlnym citenim.

Spolocné znaky:

Uzkostliva, inteligentnd, multifunkénd, chapava, starostlivd, podozrievavd, neddverciva,
podporujlca, obetava, hrda, veri, Ze ma na viac, ¢asom si prestava verit, schopnd a tvoriva, akéna,
obetava, neurotickd, depresivna, vac¢Sinou ma pravdu ona, silna intuicia, silné socidlne citenie.

Priklady seridlov a postav:

Parenthood, USA, NBC, 2010, dramaticky seridl, Kristina Braverman

Six Feet Under, USA, HBO, 2001, dramaticky serial, Ruth Fisher

Modern Family, USA, ABC, 2009, sitkom, Claire Dunphy

Mad Man, USA, AMC, 2012, dramaticky serial, Betty Draper

Desperate Housewives, USA, ABC, 2004, dramaticky, komedidlny, mysteriézny, Susan, Lynette, Bree,
Gabrielle, Eddie, Mary Alice

Big Love, USA, HBO, 2006, dramaticky serial, Barbara Henrickson, Nicolette Grant, Margene Heffman
Good Wife, USA, CBS, 2009, pravnicky, dramaticky serial (angl. legal drama), Alicia Florrick

1.4. Zamestnana matka

Ak rolu ,matky v zajati rodiny” zastava otec, rodina stale dokaze fungovat na klasickych
principoch starostlivosti o finanéné zazemie a domacnost. Ibaze tu na druhej strane stoji matka, ktora
viac ¢asu ako rodine venuje kariére (praci). Sucastou celkového obrazu je socidlne pozadie, ktoré tuto
postavu dotvdra. Matka, ktora sa venuje kariére, tak moze z pohladu istej casti spolo¢nosti (napriklad
ostatnych matiek z jej okolia) robit na Ukor vlastnych deti a rodiny. Rovnako ju v3ak k tomu mézu
dondtit okolnosti a finanéné zazemie, podobne ako mnoho inych dévodov. Castym dévodom je viak
skutocnost, Ze jej financny prinos je vyssi ako prinos otca. Koncept zamestnanej Zeny matky je vobec
z antropologického i sociologického hladiska zaujimavy aj tym, Ze ,zahfna dve esencidlne aktivity
akejkolvek spolocnosti — materidlne zabezpecenie i zaistenie reprodukcie a starostlivosti o potomstvo,
¢im zaroven prekracuje tradi¢né rodové rozdelenie prace” (Leira, 1998, s. 160).

Stephanie Powell, postava seridlu No Ordinary Family (USA, ABC, 2010), pracuje ako vedecka
pracovnicka v spolocnosti Global Tech. Pred c¢asom, za zdhadnych okolnosti, poc¢as nehody na
rodinnom vylete, kedy ich lietadlo havarovalo v amazonskych dazdovych pralesoch, nadobudla isté
superschopnosti. Tie jej dovoluju prestvat sa z miesta na miesto , nadzvukovou rychlostou”. Zarover
nadobudla superrychly metabolizmus, vdaka ktorému je jej telo schopné vylieCit sa neuveritelne
rychlo zo zraneni. Stephanie je zaroven manzelkou a matkou dvoch deti. Dava vsak prednost svojmu
vyskumu, takZe rolu rodic¢a zastava najma jej manzel. On je ten, ktory vie o detoch viac, a ten, komu sa
zdOveruju so svojimi problémami. Stephanie to chce napravit, a preto sa rozhodla, Ze svoje nové
schopnosti vyuZije aj na to, aby skibila rodi¢ovské povinnosti s pracovnymi. Po dlhom &ase sa objavi
na stretnuti rodicov, ktori planuju skolsky jarmok, a snazi sa zabodovat.

Stephanie:
»Nasa spolocnost venuje do drazby listky na koncert Jojomy.“
Dominantna matka, ktora sedi v kruhu ostatnych matiek spolu so Stephanie, ironicky nardza na jej
doterajsiu absenciu na podobnych stretnutiach, ktoré sa tykaju Skolskych aktivit jej deti.
Matka:
»,Skvelé, Stephanie, ne¢udo, Ze si sa nam roky vyhybala. Si ako tajnd zbran.”
Stephanie sa neda rozladit.
Stephanie:
, Tento rok urobime jarmok vo velkom Style. Zaistila som kolotoce a...”
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Prerusi ju zvuk zvoniaceho mobilu.
Stephanie:
,Pardon!“
Pozrie sa, kto jej vold, a previnilo skonstatuje.
Stephanie:
,Praca.”
Matka ironicky podotkne:
, 10 nic, aj ja mdm zapnuty mobil. Keby ma potrebovali deti...”
Pohladom naprie¢ miestnostou hlada kriticky sthlas v oéiach ostatnych matiek.
(Prepis uryvku dialégu z druhej epizddy prvej série seridlu No Ordinary Family, USA, ABC, 2010.
Preklad Zuzana Belkova.)

Nakoniec zo stretnutia matiek odide do prace. Cestou pouZije svoje Specidlne schopnosti na
rychly presun z miesta na miesto. Jej postava je zobrazenim matky, ktora by velmi chcela aj jedno aj
druhé. Byt matkou aj vedkyriou. Obe na sto percent. Vdaka Zanru, v ktorom je moziné pouzivat
superschopnosti, sa jej to obcas takmer podari.

Charakteristika modelu zamestnana matka:

Hlavnou Crtou je, Ze tento model matky investuje do svojej prace a kariéry viac aktivneho ¢asu
ako do rodiny. Bud' preto, ze musi, alebo chce. Je teda protikladom matky v zajati rodiny. Mdoze to byt
matka, ktora roky stravila ako matka v domdcnosti a teraz stavila vSetku svoju energiu do budovania
kariéry, nie iba preto, Ze chce, ale aj preto, Ze musi, ako napriklad Alicia Florrick, postava seridlu Good
Wife (USA, CBS, 2009). Seridl bol inSpirovany sexualnymi skandalmi americkych politikov (najma Bill
Clinton, Eliot Spitzer, Dick Morris). Alicia stala roky vedla svojho politicky aktivneho manzela. Ked' sa
prevalila jeho aféra a korupény Skandal, za ktory bol odsudeny, zostalo na nej, aby seba aj svoju rodinu
finan¢ne zabezpecdila. Podobne je na tom uz spominand Lynette Scavo. V prvej sérii seridlu Desperate
Housewives je uvaznena v domdcnosti so Styrmi detmi. Neskor je ona tou, ktord zardba na rodinu,
a jej manzel je doma s detmi.

Vychodiskova situacia vSsak moze byt postavena iba na tom, Ze matka okrem deti mysli aj na
seba a dava prednost kariére pred zotrvavanim v domacnosti. Tieto Zeny maju ¢asto manzelov, ktori
potom obetuju vlastnu kariéru a stavaju sa ,,Zenami v domdcnosti“. Podobnu situdciu uz sucasny divak
vhima ako Standardnu. Tu vidime aj rodovu vyrovnanost oboch partnerov, v porovnani so serialmi
z minulosti, kde by podobné postavenie mohol mat manzel iba v pripade, Ze by iSlo o komedidlne
zveliCenie.

V rolach Zien v domacnosti sa ocitnu napriklad manZelia Lynette Scavo zo serialu Desperate
Housewives, manzel Julie Graham zo seridlu Parenthood alebo manZel Stephanie zo seridlu No
Ordinary Family, Cameron z Modern Family a Louie z Lucky Louie.

Typickymi matkami, ktoré miluju svoje rodiny, ale aj svoju pracu, su pravnicka Julia
Braverman, postava seridlu Parenthood (USA, NBC, 2010), a uz spominand vedecka pracovnicka
Stephanie Powell, postava seridalu No Ordinary Family. Obe sU pohltené svojou pracou a spoliehaju sa
na to, Ze vSetko, ¢o je potrebné zariadit okolo domacnosti a deti, obstaraji ich manzelia. Aj jedna, aj
druha celia kritike inych matiek v Skole, ktoré sa na ich Zivotny Styl pozeraju s opovrhnutim. Obe
prichaddzaju o intimnejsi vztah so svojim potomstvom, ktoré délezité zalezZitosti svojho dospievania
riesi s otcom. Obe sa vsak v medziach moznosti, ktoré im umozZiiuje volny €as, snazia urobit, ¢o mézu,
aby to zlepsili.

Zamestnana matka nebyva zobrazena ako (z pohladu spolocnosti) ,,zId“ matka. To, Ze miluje
svoju pracu, ju takou nerobi. Obycajne robi vSetko pre to, aby sa detom venovala tak intenzivne, ako
to ide. Do cesty jej vSak vstupuje mnozZstvo prekazok a jej tuzba byt aj inou ako iba stopercentnou
matkou.

Spoloc¢né znaky:
Viac ¢asu venuje praci ako rodine, ale svoje deti miluje. Trpi, ked' si uvedomi, Ze s nimi straca
kontakt, pedantna, kamaratska, dobra manzelka, inteligentna, ciefavedoma, dobra vo svojej profesii,
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emancipovana alebo zmierend s osudom, Zze musi rodinu zabezpedit sama.

Priklady seridlov a postav:

No Ordinary Family, USA, ABC, 2010, sci-fi, komedialny, dramaticky, Stephanie Powell

Good Wife, USA, CBS, 2009, dramaticky, pravnicky serial (angl. legal drama), Alicia Florrick
Parenthood, USA, NBC, 2010, dramaticky, komedialny serial, Julia Graham Braverman

Desperate Housewives, USA, ABC, 2004, dramaticky, komedidlny, mysteridzny seridl, Lynette Scavo
Lucky Louie, USA, HBO, 2006, sitkom, Kim

1.5. Zena v role matky

Zena v role matky v skuto¢nosti nie je biologickou matkou. Ide o Zenu, ktord podvedome
alebo vedome funkciu matky na seba preberd. Tato postava v sebe casto spaja samozvanu
zodpovednost — moralnu, citovd, vychovnu — za zverenu skupinu alebo jej ¢lena. Pritom nejde iba
o mentorsky vztah, ale o typicky matersky, ochranny. Oznaéenie matka si preto zaslizi.

Zaujimavym prikladom, ktory poufzil tento model zobrazenia, je britsky seridl Shameless (VB,
Channel 4, 2004, neskor aj americkd verzia, 2011), kde sa Zenou v role matky stane trinastro¢na,
Skolopovinna tinedZerka Debbie, ktora sa stara o svojich piatich sirodencov po tom, co ich opustila
najprv matka, a potom najstarSia sestra, ktord sa o nich starala. Seridl so sarkastickym humorom
zobrazuje tvz. ,white trash” rodinu z britského predmestia.

Nasledujica ukazka moze v prepise pbsobit pateticky. V skutocnosti vSak v obraze aj celkovej
dramaturgii patos obsiahnuty v ukazke nahrava sarkastickému vyjadreniu emdcie epizddy.

Je vecer, Debbie stoji v oSumelej kuchyni a Zehli. P6sobi detsky nevinne, ale aj osamelo. Ticho
prerusi otec, ktory sem prichddza spolu s jednym zo starSich bratov. Ten sa snazi otca, ktory od neho
dranka peniaze, zbavit. VSetkym je jasné, Ze ich prepije v kréme. Ked' otec neuspeje u syna, obréti sa
na dcéru. Tvrdi, Ze peniaze potrebuje na darcek pre svoju druzku. Debbie ho zoberie na milost
a rozhodne sa, Ze mu nejaké peniaze da. Medzitym priSiel najstarsi brat Lip a sleduje celd scénku.
Zasiahne a nedovoli Debbie, aby otcovi nejaké peniaze dala. Vycita otcovi.

Lip:
,Pozri sa na seba! Tahds peniaze od svojich deti.”
Otec sa chabo brani.
Debbie ich bez slova sleduje.
Lip:
» 10 ty by si jej mal nieco kupit! Babiky a podobné hluposti! Mal by si ju lubit!"
Otec:
LLubim jul”
Lip: (krici)
»Mal by si ju chranit!”
Otec: (nechape)
,Pred ¢im?“
Lip sa rozhliadne po depresivnej kuchyni, Debbie ma v ociach slzy.
Lip:
»Pred tymto! Pred tymto domom! Tymto Zivotom, touto hroznou rodinou!"
Otec ml¢i.
Lip sa obrati na Debbie a naliehavo ju Ziada.
Lip:
»Chod'von! Utekaj!”
Debbie nechape.
Debbie:
,Kam?“
Lip:
,Co ja viem? Hrat sa s detmi! Prestari sa sprdvat ako $tyridsatroénd Zena! Chod'von a hraj sa! Skd¢
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cez svihadlo, hraj schovdvacku alebo, co ja viem, ¢o vy decka robite!"
Druhy brat chce rozlUtosteného Lipa zastavit, ale on sa neda.
Lip:
»Mala by sa hrat!”
Debbie s placom na krajicku oponuje.
Debbie:
»Je pol desiatej. UZ je neskoro na hranie.”
Lip smutne skonstatuje:
,Ano, neskoro. Pre teba...“
Otodi sa na otca a vycita mu.
Lip:
,Mada trindst a Zivot nanic!”
Place.
Debbie sa rozplace tiez, vrazi do Lipa a odbehne.
Lip sa vycitavo pozera na otca.
Otec sa chabo brani.
Otec:
»Mdm ju rad! Chcel som jej kupit nejaku hlupost s prekvapenim vo vnutri...”
Lip vrhne na otca odsudzujici pohlad a odide.
(Prepis uryvku dialégu z druhej epizddy tretej série seridlu Shameless, VB, Channel 4, 2004. Preklad
Zuzana Belkova.)

Zatial ¢o americké seridly ¢asto zobrazuju model Zeny v role matky s primesou patosu,
britskému Shameless sa podarilo vytaZit z neho Uprimne pOsobiacu postavu, ktord sarkasticky
odkazuje na zobrazované socidlne pozadie a funkciu matky v rodine. Pred Debbie tu istd funkciu
spliiala najstarsia sestra Fiona. T4 vak odide Zit vlastny Zivot so svojim partnerom a Debbie sa musi
postarat o svojich piatich surodencov, ktorych pravda matka davnejsie opustila. Preberd na seba
zodpovednost za chod domdacnosti, riesi spory, pripravuje sendvi¢e do Skoly. Prendsa typicky detskud
hru na matku do reality. Stdva sa matkou, ktord rozhoduje. Sama oblecend v skolskej rovnosate
vyZaduje respekt aj od starSich surodencov. Na druhej strane zostdva svojskou tinedZerkou. Odmieta
biologicki matku, ktora sa po case rozhodla vratit k svojej rodine, povaZuje ju za konkurenciu, prejavy
priazne ostatnych surodencov k ,pravej“ matke za zradu. Absencia urcitého matriarchatu, veducej
a usmernujucej Zenskej sily, robila rodinu dezorientovanou. Preto bolo potrebné, aby niekto rolu
matky na seba prevzal. Podobny princip funguje aj v seridloch, kde sa nachadzaju vacsie kolektivy.
Jedna zo Zien v tychto kolektivoch na seba berie rolu matky a ostatné postavy ju v tomto zmysle
reSpektuju. Napriklad v seridloch Scrubs (USA, NBC, 2001), ER (USA, NBC, 1994), Gray’s Anatomy
(USA, ABC, 2005).

Charakteristika modelu Zena v role matky:

Tato postava stoji ¢asto uprostred skupiny kolegov a svojim spdsobom na nich dozera.
Profesiondlne moéze aj nemusi mat vysSie postavenie ako jej kolegovia. Prikladom je sestra Carla
Espinoza, postava seridlu Scrubs (USA, NBC, 2001), ktord ma matersky a moralizujuci pristup aj
k nadriadenym lekarom. Moze ist o postavu, ktora po materstve tUzi a objavuju sa u nej sklony
k ochrafiovaniu inych. Takymto prikladom je napriklad Carol, postava serialu ER (USA, NBC, 1994),
sestra na pohotovosti, ktora sa zacne starat o opustené dieta s AIDS a chce si ho adoptovat.

Spojenim prvého aj druhého je trinastroéna Debbie, uz spominana postava serialu Shameless
(VB, Channel 4, 2004).

Charakter tychto postav je spravidla postaveny na uréitom paradoxe. Debbie je sice
tinedZerkou, ktora nosi Skolski rovnosatu podobne ako jej surodenci, ale pod fou sa skryva
predéasne zreld Zena, ktord bez mihnutia oka rozhoduje o veciach, ktoré daju zabrat aj dospelym.
Bailey, postava seridlu Grey's Anatomy (USA, ABC, 2005), prisna lekdrka a ,matka” medikov, sama
obetuje ¢as so svojim vlastnym dietatom kariére. Carla, postava seridlu Scrubs, matersky typ, tizi po
detoch, ale nakoniec nedokaze odist kvéli tomu svojmu z prace. Typ zranenej postavy, ktord tuzi byt
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matkou a svoju tuzbu prenasa do reality, je aj Carol z ER. Zachranuje, ujima sa opustenych a trpiacich,
pritom sama potrebuje pomoc, niekoho silnejSieho vo svojom Zivote. Rolu matky na seba prebera aj
Cameron, homosexuadl, postava seridlu Modern Family. Ten so svojim partnerom vychovdva
adoptované dieta. Homosexudlny stereotyp so Zenskym akcentom tu funguje ako matersky princip.
Cameron je v role starostlivej, prehnane ochrannej Zeny v domacnosti, ktora celi racionalnym
praktikdm svojho partnera. Rolu matky v neuplnej rodine napriklad na seba prevezme aj
vychovévatelka Fran z The Nanny (USA, CBS, 1993), ktora detom bez matky nahradza Zensku energiu
a emocionalnu spriaznenost, ktora v rodine chyba.

Nie je vynimkou ani pritomnost dvoch generacii postav v Ulohe matky, ked jedna odchadza
a predava Stafetu inej, ako to je v oboch spominanych seridloch: Scrubs, kde sa Carla oficidlne stava
matkou kolektivu po smrti sestry Robertsovej. Ona je td, ktora stoji pri hlavnej postave v Case, ked’
treba po prvykrat oznamit smrt pacienta. Podobne v Shameless odchadza Fiona Zit vlastny Zivot
a Stafetu nahradnej matky ziska Debbie.

Spolocné znaky:

Postava v Ulohe matky na seba prebera zodpovednost za deti alebo kolektiv. Tuto ulohu na
seba berie dobrovolne, citi to ako svoju povinnost, ma sklony k materstvu, k ochrafiovaniu,
poucovaniu, vyZaduje reSpekt, emociondlnu spolupracu s ostatnymi, je dominantna, ale sama ma
problémy s autoritami. DokaZe sa obetovat a svoju obet prijima s istym nadsenim. Je to typicka matka
pluku, ktora nevaha postavit sa za ,svoju rodinu“, ochrariovat jej ¢lenov, bojovat za lepsie podmienky.
Zachranuje, ujima sa opustenych a trpiacich nudzou.

Priklady seridlov a postav:

Grey’s Anatomy, USA, ABC, 2005, dramaticky serial z lekarskeho prostredia (angl. medical drama),
Bailey

Scrubs, USA, NBC, 2001, dramaticky, komedialny serial z lekarskeho prostredia (angl. medical comedy
—drama), Carla

ER, USA, NBC, 1994, dramaticky serial z lekarskeho prostredia (angl. medical drama), Carol

Shameless, VB, Chanell 4, 2004, dramaticky, komedidlny serial (angl. dramady), Debbie Gallagher
Modern Family, USA, ABC, 2009, sitkom, Cameron Tucker

The Nanny, USA, CBS, 1993, sitkom, Fran Fine

Gossip Girl, USA, THE CW, 2007, tinedZersky seridl (angl. teen drama), Dorota Kishlovski

2. Rodina a matka v dramatickych televiznych Zanroch, typizacia sitkomu

Rodina ako vychodiskové posobisko postavy matky v televiznych Zanroch je ¢asto pouZivanou
Iatkou pre spracovanie v sitkome. Timko uvadza koncept stabilnej komunity, ktory rodine zodpoved3,
ako zakladny prvok situa¢nej komédie (sitkomu), pricom jednou z dvoch zakladnych skupin sitkomu je
popri sitkomoch z pracovného prostredia (workplace sitcom) rodinny sitkom (family sitcom). |de
o tradi¢nu kategoriu, ktora je jednym z pilierov televizneho vysielania (Timko, 2011, s. 36). Podla
Seditu su sitkomy tematicky vychadzajice z rodinného prostredia a principov rodinného spoluZitia vo
a rodinny Zivot ako domcom (domestic sitcom), kde sa zapletky odvijaju vyluc¢ne od clenov rodiny
(Staricek, 2011, s 26).

Sitkom je teda nepochybne Zanrom, v ktorom je rodina ako takd jednou zo zakladnych tém.
Dal$im zanrom, na ktory v tomto zmysle poukazuje Douglas, je tvz. mydlovd opera (soap opera).
Podobne ako sitkom, aj v ramci Zanru mydlovd opera sa vo velkom rozsahu pracuje s témou
rodinného Zivota a rodinnych vztahov (Douglas, 2003, s. 107). S témou rodiny a rodinnych vztahov
pracuju aj dalsie televizne Zanre, ako vsak podotyka Staricek, za najvplyvnejsi z hladiska vztahu divak
— postava sa povaZuje prave sitkom, ktory predkladd americkej kultire zostavu pravidiel, ktoré maju
pomact zvladat vztah, vychovavat deti, usporiadat veceru a iné. Tieto su pre divaka dolezité, pretoze
vdaka nim mdze lahko uréit, ¢o je akceptovatelné spolo¢nostou (Staricek, 2011, s. 20). Podobne aj
Timko upozorfiuje na isty moralny zamer sitkomu: vstepit divakom urcitd Zivotna zruénost, ktord ich
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motivuje k vzadjomnej rodinnej tolerancii a nekonfliktnej komunikacii (Timko, 2011, s. 36). Uvadza tiez,
7e nemennost charakterov sitkomu (na rozdiel od mydlovej opery, kde dochddza k premene hlavnej
postavy po danej Zivotnej situdcii) vedie k silnej naviazanosti divaka na postavu (Timko, 2011, s. 38).

Postava matky, podobne ako ostatné postavy rodiny je teda ovplyviiovana nielen vnutornym
konfliktom, alebo konfliktom s inym ¢lenom rodiny, na zadklade ktorého kona, ale tiez uritymi
Zanrovymi Specifikami. Ovela vyraznejsie je vSak jej charakterové vykreslenie v ramci jej objektivneho,
spolocensky akceptovatelného alebo neakceptovatelného, a vnutorného, subjektivneho stotoznenia
sa s vlastnym statusom matky. Mieru stotoZnenia a k nej prislichajice charakterové linie mozno
identifikovat nezavisle, mimo konkrétneho Zanru. Prave takto oslobodeny pohlad na postavu matky
nam poskytuje priestor vsimat si spoloéné rysy istych typov charakteru matky, identifikovatelné
v réznych alebo viacerych Zanroch spoloéne, na zaklade ktorych vzniklo uvedenych pat zékladnych
modelov zobrazovania matky v televiznych seridloch.

Ak by sme porovnatelnd typizaciu hladali v uzSom zmysle, v rdmci konkrétneho Zanru,
napriklad sitkomu, v ktorom maju rodinné seridly vaésinu, mdzeme pre zaujimavost uviest osem
zakladnych postav sitkomu, ako ich spracoval Scott Sedita. Tieto postavy su podla neho skor
archetypmi ako stereotypmi, so Specidlnymi povahovymi ¢rtami, ktoré tvoria ich charakter a ktoré
sitkom budoval roky svojho vyvinu ako Zanru (Sedita, 2006, s.45).

Su to: Rozumny realista (The Logical Smart One), Mily smoliar (The Lovable Looser), Neurotik
(The  Neurotic), Jednoduchy (The Dumb One), Mrcha/Bastard (The Bitch/Bastard),
Nymfomanka/Erotoman (The Womanizer/Manizer), Materialista (The Materialistic One) a Introvert
(In Their Own Universe).

Najvacsi prienik medzi typizaciou v SirSom zmysle, ktorej sa venujeme v tejto praci
a Seditovou pracou sa nachddza v postave Rozumny realista. Tento typ postavy sa podla Seditu
nachadza ¢asto prave v rodinnej komunite, v postave manzelky a matky, ktora je zaroven starostlivou,
trpezlivou a sarkastickou spolocnickou, pricom sarkazmus je jej zakladnou vlastnostou (Sedita, 2006,
s. 52, s. 57). Rozumny realista je postava, ktorej uhol pohladu na dej Sedita prirovnava k divakovmu.
Podla neho tato postava vidi a vie viac, ako ostatné postavy.

Byt Rozumnou realistkou je typické najma pre matky a manzelky postav animovanych
seridlov, ako su napriklad Wilma Flintstone zo seridlu The Flintstones (USA, ABC, 1960), Marge
Simpson zo seridlu The Simpsons (USA, FOX, 1989) a Lois Griffin zo seridlu Family Guy (USA, FOX,
1999). Sedita ich opisuje ako manzelky Milych smoliarov, ktoré sa musia vyrovnavat so Sialenymi
napadmi svojich zufalych dobrackych manzelov. Pomaha im v tom ich zdkladna komunikacna zbran, uz
spominany sarkazmus. Postavy, ktoré do tejto skupiny patria, dalej podla Seditu spajaju aj vlastnosti
ako racionalnost, extrémny zmysel pre Cest a pravdovravnost, vyrovnanost, komunikativnost, sucit,
inteligencia, logika v konani, trpezlivost, zmysluplnost, zodpovednost, chytrost, stabilita, tolerancia,
pochopenie, vzdelanie a dobré vyjadrovanie. Jednou z najvyraznejsich vlastnosti tychto postav je aj
materinsky a otcovsky pristup k ostatnym postavam.

V tejto ¢rte maju blizko k modelu Zena v role matky, ktora je sucastou typizéacie tejto prace.
Sedita odpoveda aj na otdzku, preco si takdto racionalne zaloZena Zena vyberd partnera, ktory je
doslova jej povahovym protipélom. Postava typu Rozumnd realistka ma vdaka vyraznému
materinskému zaloZeniu potrebu o niekoho sa starat a prinasat rovnovahu do chaosu. Pocit, Ze prave
vdaka nej vSetko v rodine funguje, jej dviha sebavedomie. Typickym prikladom je Roseanne, postava
matky zo sitkomu Roseanne (USA, ABC, 1988).

Zaver

Vadsina analyzovanych seridlov pochddza z americkej produkcie, kedZe tieto su z hladiska
frekvencie vo vysielani lokalnych televizii pocetnejsSie. Cielom bolo pracovat najma s tymi, ktoré
mohol slovensky divak reflektovat v programovej ponuke domdcich televizii. Uréite by sa nasli
zaujimavé rozdiely vo vnimani toho istého modelu zobrazenia televiznej matky v britskej a americkej
tvorbe. To vsak nebolo cielom tejto prace. Snazili sme sa identifikovat univerzilne principy
v zobrazovani matky, ktoré by neboli vzdialené chdpaniu tejto postavy z hladiska nasho socidlno-
-kultirneho zdzemia. Domnievame sa, Zze uvedenych pat modelov mdze pochopit a preditat tak
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slovensky a eurdpsky, ako aj americky divak. Samozrejme, nemozno porovndvat slovenskd produkciu
s americkou Ci britskou, kedZe nasa tradicia produkcie komedialnych a dramatickych seridlov je
omnoho mladsia (ak nerdtame prerusenu Ceskoslovensku tradiciu). Pre zaujimavost vSak mozno
poukazat na to, ze zdanlivo najvacsSiu frekvenciu z hladiska jednoznacnosti vo vystavbe charakteru
postavy ma prvy model zobrazovania, ktory sme nazvali matka ,vecne za chrbtom®. Nachadza sa hned'
v troch seridloch zo slovenskej produkcie, ktoré vznikli alebo ich vyroba prebiehala v rdmci rokov 2009
—2012. Ide o seridly Mafstory, Profesiondli, Zita na krku.

Ani dalsie modely zobrazovania matky nie si nasej mentalite vzdialené. Len v DobSinského
rozpravkach sa frekventovane nachadza model ,Zena v role matky“. Spravidla ide o sestru, ktora sa
ujme svojich surodencov a ochranuje ich. Ide napriklad o rozpravky Jelencek, Zlatovidska, Traja
zhavraneni bratia. Macochy a kruté matky v slovenskych rozpravkach zase pripominaju model
»matka, Uhlavny nepriatel”. Cielom tohto prispevku bolo najst niekolko zadkladnych modelov
zobrazovania postavy matky, ktoré su nadcasové (funkéné vo vztahu divak — postava), je mozné najst
ich aj v historicky starsich seridloch a zaroven su schopné vo svojich vlastnostiach prinasat informéciu
o spolocensko-kulturnom kontexte, v ktorom sa ich zobrazenie uskutocnilo.
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Summary

The study is based on the observation that when portraying the character of mother in TV series,
there is the repeated use of specific elements and attributes that create the character. By analyzing
thirty series that involve the theme of family, it is trying to define several groups of characteristics
that make up the few repeated models when portraying a mother. It defines these models in terms of
dramaturgy, therefore in the way in which they should appear to television viewers. It also points out
that the same model of portrayal can be found in different genre contexts.
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Pri kotrmelcoch opic... alebo medzi konstruktivizmom a poetizmom

,Pre autorovu tvorbu je charakteristicka avantgardna fuzia basnického a vytvarného umenia,
basnik si v mnohom pocina ako konstruktivisticky vytvarnik” (Zambor, 2005, s. 70). V tychto slovach
Jana Zambora zaznieva doéleZitd ¢rta druhej Novomeského bdsnickej zbierky Romboid. Autor sa
nechal inspirovat kubofuturizmom (G. Apollinaire) aruskymi avantgardami (K. S. Malevic,
V. V. Majakovskij) a svoje basne tvoril na principe, ktory je
blizky principu komponovania avantgardnych vytvarnikov. Aj
preto su niektoré basne z Romboidu vystavané podobne ako
konstruktivistické vytvarné dielo.

Uz samotny vzhlad prvého vydania Romboidu (1932)
s frontispisom a Upravou Toyen (Marie Cerminovd) napoveda,
Ze ide oumelecké dielo spdjajuce slovesné umenie
s vytvarnym. Tato formaélna koncepénost nezostava vsak len
pri obale knihy. Basne Romboidu su ukdzkou toho, ako sa
autor — ovplyvneny c¢eskym  poetizmom v zhode
S programovymi heslami Devétsilu o synkretizme,
konstruktivizme a poetizme — usiluje o vizualizaciu poézie
v zmysle Teigeho: ,Obraz musi byt baseri a basefi musi byt
obraz” (Novomesky, 1970, s. 14).

V prispevku sa venujeme uUvodnej basni Romboidu
s incipitom Pri kotrmelcoch opic..., ktora anticipuje poetisticky
i konstruktivisticky charakter celej zbierky. Poetizmus v basni
je zastupeny hravou fantaziou, asociativnostou
a polytematickostou. Konstruktivizmus tu predstavuje funkény
zamer prace s geometrickymi tvarmi a racionalne stavebné postupy basne. Daldim vyraznym znakom
uvodnej basne je jej neosymbolisticky podtén znamy tieZz ako ,Usmev cez slzy”. V celej basni
pozorujeme nostalgické licenie sa sdetstvom aobavy zbudidcnosti azdospelosti, ktoré
metonymicky zastupuju ,zldmané trosky detskych hier”, teda ,obraz kosy, skriveny:
romboid” (Novomesky, 2010, s. 48).

Vyznamovy kontrast detstva adospelosti je podporeny aj pritomnostou symboliky
geometrickych tvarov. Gula a kruh symbolizuju detstvo a romboid (kosodiznik) dospelost. Sémantika
geometrickych tvarov sa vSak meni. Kruh a gula nekonotuju v celej basni len pozitivne vyznamy spaté
s radostnymi spomienkami na detstvo. Detské ,posetilosti“ sa stavaju kotuémi ,dymu z prvych
cigariet (Novomesky, 2010, s.47) a ,kruhy akolesd na zrkadldch véd“ su ,rozbité Strkom
okruhlym“ (Novomesky, 2010, s. 47). Kotrmelce opic sa menia na ,korhelské kotrmelce” (Novomesky,
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2010, s. 47) a detska verSovanka , Kolo, kolo mlynské, / za Styri rynske...” (Novomesky, 2010, s. 48)
vyznieva clivo a vzdaluje tak atmosféru basne od felicitného charakteru poetizmu.

Novomesky je vo svojej podstate dvojdomym autorom. Na jednej strane je bdasnik
experimentujuci s avantgardnymi postupmi, ktory otvara okna do eurdpskej literarnej tvorby, na
druhej strane je politickym publicistom zastavajucim nazory lavice. Odklon od poetizmu v druhej
autorovej zbierke mohol suvisiet aj so ,,smrtou poetizmu®, ktord Novomesky ,zvestuje” vo svojom
prispevku do Pravdy chudoby z roku 1925. V prispevku s ndzvom Poetizmus (demagdgia) pise: ,Vsetky
lode na oceanoch su ozbrojené a nemaju ¢as zaviest tancujlice dusi¢ky z Devétsilu do Australie. [...]
Cernosi z Afriky uz netancuju exotické tance orientu... (Novomesky, 1970, s. 32). Tieto ironické slova
autora sa napadne ponasaju na Cast versa druhej strofy interpretovanej basne, vytleneného do
samostatného riadka: ,0disli lode africké” (Novomesky, 2010, s.47). Nastupujuci
»trend” konstruktivistickej geometrickej abstrakcie v umeni (ateda aj svoj priklon k poetike
konstruktivizmu v basfach Romboidu), striedajici ,atrakcie komediantov z Texasu“, naznacuje
Novomesky vo svojom publicistickom prispevku o poetizme takto:

Apollinaire zomrel

Nech Zije Majakovskij
(Novomesky, 1970, s. 32)

Odmietnutie poetizmu mohlo suvisiet aj s tym, Ze predstavitelia proletarskej poézie pokladali
poetizmus za Unik od spoloCensky vyhrotenej situacie. Nemozno vsak s istotou tvrdit, ¢i obsah
publicistického , pamfletu” sudvisi stym, ¢o autor napisal osedem rokov vo svojej basni, ale
v Romboide sa striktne nepridrZiava vyhlasenia ,Nech Zije Majakovskij“. Davisti sa sice snaZili
o vytvaranie proletarskej poézie, ale zarover prehodnocovali jej ,agitaéni” funkciu (Smatlak, 1971),
¢o je prave v druhej Novomeského zbierke evidentné. Spolocenska funkcia basni je timena estetickou
funkciou, ktora v basfiach Romboidu dominuje, a preto basnicka zbierka nevyznieva ,agitacne”, ale
skor ,sucitne” (uZ tu sa prejavuje Novomeského ,socidlne citenie”). Smatldk cituje v tejto stvislosti
Rybdka, ktory sa vyjadril o Okdliho tvorbe nasledovne: ,... davisti zaujali odmietavy postoj ku
koncepcii poetizmu, ale sami ako basnici [...] s medzi prvymi, ktori prenasaju impulzy z basnickej
praxe poetistov do organizmu slovenskej poézie“ (Smatlak, 1971, s.213). O Novomeského
novinarskom prispevku Smatlak (1971, s. 214) pide: ,Zndamy Novomeského polemicky , pamflet” proti
poetizmu z marca 1925 [...] nie je az takym jednoznacnym dokladom o pociatocne odmietavom
vztahu tohto basnika k poetizmu, ako sa na prvy pohlad zda. Sdm Novomesky nazval tento pamflet
v podtitule ,,demagdgiou” a tym azda nevdojak, azda vedome naznacil moznost jeho nejednoznaénej
interpretacie. [...] Skutofne vainu, vnutorne opravdivi azdévodnenu Novomeského polemiku
s poetistickou koncepciou Zivota treba hladat, podla mojej mienky, nie v jeho ojedinelom
publicistickom pamflete, ale predovsetkym v jeho vlastnej poézii...“. Suhlasime stym, Ze vplyv
poetizmu na Novomeského tvorbu je znacny, avsak na urovni ,,formy“ (prvky poetizmu sa javia najma
v povrchovej Struktire textu). Z obsahového (sémanticko-motivického) hladiska zastava autor
v Romboide skor polemicky postoj k poetizmu a miestami, uplatiujuc socidlne témy a motivy, sa
dostava do roviny ,socialnej empatie” (napriklad vo verSoch: ,Len krv, / krv v baniach preliata, / krv
fudi cervend je"” (Novomesky, 2010, s.55)). Nad celym textom (nad vSetkymi basriami) stoji
Novomeského talent, ktory mu umoziiuje vytvarat esteticko-katarzny dojem, dosiahnuty najmé
v zdvere zbierky, v basni Pieseri o pohrebe samovraha, v ktorej ,gula — gulka“ konotuje smrt
a zarmutok nad stratou (,slzy”) — ,Neplacte, slzy, biele slzy, / slzy jak gulka z olova. / | jedind ho
skrvavila, / td jedind ho pochovd” (Novomesky, 2010, s. 67).

Vstupna basen Romboidu je pokladanad za programovu a bola zrejme vytvorend medzi
poslednymi, ¢o naznacuje uréity autorsky zdmer. Smatlak (1967, s. 121) uvadza: ,Zatial ¢o velka
vacsina basni tejto zbierky bola ¢asopisecky publikovana davno pred jej vydanim, ivodna patri prave
k tym niekolkym, ktoré autor zverejnil aZ v knihe”. Novomesky nas uz v prvej basni Romboidu chce
naladit na atmosféru fantazijnej imaginativnosti kontrastujlicej s motivom findlnosti (ukoncenosti)
veci. V tejto basni je to najma koniec detstva a smutok za Zivotnym obdobim, ktoré sa uz nenavrati.
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Avsak je tu naznadeny aj motiv smrti a popravy: ,korhelské kotrmelce Villonove, / podobné slucke
sibenice, / na tej mal visiet jeho Zivot, / i Zivot Janka Krdla” (Novomesky, 2010, s. 47), na ktory
nadvazuje vinych basfnach motiv samovrazdy (napriklad v basni Since na voddch a Nad daktylom
Otakara Brezinu, kde suvisi motiv samovrazdy aj s motivom zapadu slnka, vecera ¢i noci, teda
ukoncenim dna) a vrcholi uz v spomenutej zaverecnej basni Piesen o pohrebe samovraha.

Vymenuvanie mien — Villon, Janko Kral, Nezval, markiz de Sade — nie je ndhodné. Spomenuté
osobnosti mali pocas svojho Zivota blizko k ,,smrti“ alebo boli aspon vaznené (niektoré z nich aj
odsudené na trest smrti, zvac¢Sa obesenim — ,slucka Sibenice"). Za menom Vazir Muchtar sa skryva
rusky diplomat adramatik Alexander Sergejevi¢ Gribojedov, ktory bol velvyslancom
a splnomocnenym ministrom (vezirom) v Perzii. Jurij Tyfanov o nom napisal historicky roman Smrt
Vazir Muchtara (1928), v ktorom zachytava osud hlavného hrdinu, vrcholiaci smrtou v Perzii (Gavura,
2010, s. 456, In: Novomesky, 2010). Novomesky ho apostrofuje takto: ,Alebo Zivot a smrt Vazir
Muchtara“ (Novomesky, 2010, s. 47). Ceského basnika Vitézslava Nezvala nespomina Novomesky
zrejme len v suvislosti s jeho uvaznenim — ,,Ci tvoje tromfy, bdsnik Nezval“ (Novomesky, 2010, s. 47).
Jan Brezina vo svojej publikacii Bdsnické dielo Laca Novomeského (1982) nachadza spojitost medzi
Nezvalovou a Novomeského poetikou. Podobné su podla Brezinu tvorivé principy autorov, ako aj ich
»,metaforickd” tvorivd metdda. Na porovnanie si vyberd ukazku z Nezvalovho diela Akrobat (1927).
Prieniky oboch textov su evidentné najma vo versovej vystavbe (zvukovo vyrazny volny nerymovany
vers). Vyznamnu ulohu tu podla Brezinu zohrava aj opakovanie slov a slabik (ro, lo, or, ol, ra, la), ¢o
zvyraziuje v basni dve lexémy: romboid a zldmané (viac: Brezina, 1982, s. 84 — 86).

Na Urovni zvukovej roviny basne mdzeme vnimat aj opakovanie samohlésky ,,0“, ktora nie len
svojim tvarom, ale aj artikulaciou evokuje oblost, gulatost atym aj detstvo aopakujica sa
spoluhlaska ,r“ evokuje tematicky protipdl detstva, romboid — ,zldmané trosky detskych
hier” (Novomesky, 2010, s. 48). Ked' uz uvadzame formalny rozbor fénickej roviny textu, spomenieme
tieZ ostatné jazykovo-stylistické prvky, ktoré na seba v ramci povrchovej Struktiry basne upozornuju.
Z hladiska morfolégie ,, priznakovo” vyznieva pouzivanie proprii: ,,Kiki“, ,Villon“, ,de Sade”, ,Nezval“,
»Janko Kral“, ,Pariz“, ,Bastila“ (Novomesky, 2010, s. 47). Syntakticky priznakovo pbsobia formalne
¢lenenia viet vo versoch, napriklad vyclenenie niektorych lexém do samostatnych riadkov (posetilosti,
zldmanou), ¢im sU vyznamovo zvyraznené. Autor dosahuje expresivnost aj pouzitim interpunkénych
znamienok, a to dvojbodky, pomlcky a troch bodiek. Dvojbodka ma naznadit, Ze nasleduje Cast vety
(versa), ktord doplni, objasni ¢i rozvedie vyznam predchadzajucej Casti vety: ,detskych posetilosti:
gulatych tvdri, gulatych slz, kruhov a kolies na zrkadldch véd...“ (Novomesky, 2010, s. 47). Poml¢ka
méze signalizovat odmlku v reci a vyvolat tak urcité napatie medzi jednotlivymi lexémami: ,,romboid
— zladmané trosky detskych hier” (Novomesky, 2010, s. 47). Apoziopéza v recfiovanke ma zrejme
vyjadrit, Ze jej pokracovanie si vie Citatel domysliet aj sdm a ,tri bodky” za poslednym slovhym
spojenim enumeracie detskych ,posetilosti” (,kotuc¢om dymu z prvych cigariet...“) mozno chapat
v primarnom vyzname ,atak dalej“. PouZivanim tychto znamienok sa sice autor vzdaluje
od avantgardného versa oslobodeného od interpunkcie, avSak strofickou vystavbou s neviazanym
verSom opat zapada do poetologického ramca tohto typu poézie.

Vyraznym formalnym prvkom basne je jej strofickd variabilita. Ako uvadza Zambor (2004,
s. 151): ,,... autor nepracuje s rymom (rym je iba v citate z riekanky ,Kolo, kolo mlynské, / za Styri
rynske...“)“. Basefn charakterizuje ,rbéznoslabi¢nost verSov, jambickd tendencia avolné
odseky” (Zambor, 2004, s. 151), teda volna stroficka stavba s osamostatnenymi volnymi verSami: ,,Pri
kotrmelcoch opic / na ddvne detstvd spominame: / bldznovstvd zabudnuté” (Novomesky, 2010, s. 47).

Vratme sa teraz k poetologickému planu basne apokisme sa interpretovat jednotlivé
obsahovo-tematické prvky v kontexte vsetkych basni Romboidu. Celou bdsnickou zbierkou sa nesie
oscildcia medzi poetizmom a konstruktivizmom. Je to hladanie vyrazu prostrednictvom
avantgardného experimentu. Najdeme v nej takmer vsetky znaky avantgardnej poetiky. Zbierku
charakterizuje polytematickost, dekanonizovany rym, vyskytuje sa aj nesuvisla stroficka vystavba
basni podobna montazi s mnoZstvom graficky ,schodikovo” radenych segmentov verSov
a nedokoncenych vypovedi. Vyraznym avantgardnym znakom je tieZ synestézia — sUvztaznost
zmyslov, ktoru autor dosahuje ¢asto aj pomocou vyuzivania farebnych pomenovani. Tie ndjdeme aj
v niekolkych tituloch basni Romboidu: Cierna a cervend, Cierna a biela. Symbolika farieb vyrazne
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rezonuje napriklad v basnach Pieseri o pohrebe samovraha, Somnambul, v ktorych je doélezitym
esteticko-sémantickym prvkom (,za dCiernej noci, tmavsej kdvy / votrel sa ku mne modry
hrac”“ (Novomesky, 2010, s. 58)).

Vramci celej zbierky sa najcastejSie vyskytuje cierna, ato najméa v suvislosti s chorobou
»,Scernené dieta na osypky choré” (Novomesky, 1964, s. 70) a aj ako vlastna farba nejakého predmetu
krajina sirosira / havranom farbu vzala. / | milé z Ostravy / dve oci ¢ierne mala. // Cierni su banici, /
vraZednd Cerri ich rani. / Cierny je oheri kamenny, zo zeme dolovany. // Cierna je zdstava, / ¢o nad
sachtami vlaje” (Novomesky, 1964, s. 66), no hlavne ako farba spojend s nocou avecerom — ako
prostriedok umocnenia atmosféry. Vyskytuje sa aj Sedd: ,ulicou sedou marcovou sa / regruti spiti
potdcaju“ (Novomesky, 1964, s.60) alebo olovend: ,0j, farba dlazby olovend / vraZednej gulke
podobd sa” (Novomesky, 1964, s. 60), tieto farby maju v basnach skér negativny priznak. Biela farba
symbolizuje v basfiach zvicsa nieco kladné — ako napriklad nahé telo Zeny v basni Cierna a biela alebo
mracnd — barany vo Vetre nad dolinou. Tiez predstavuje sneh, raz Cisty biely v kontraste s ¢iernou
Lcerri jasku v snehu hordm dala“ (Novomesky, 1964, s. 77), a inokedy Sedivy ,,i biely sneh / nocou tak
Ciernou zosedivel” (Novomesky, 1964, s. 66). Vyuzitie mieSania farieb (bielej a Ciernej) suvisi zrejme
s pozorovacou schopnostou autora ajeho senzualnym vnimanim sveta. Zelend pdsobi priznakovo
napriklad v basni Vietor nad dolinou, v ktorej ,zeleny baca“ mozie evokovat zZitie sa s prirodou.
Cervend symbolizuje krv: ,Len krv, / krv v baniach preliata, / krv ludi éervend je“ (Novomesky, 1964,
s.66), fialovd evokuje transcendentdlno a mystiku: ,vizia dialok tajomnych! / Magika
fialova!”“ (Novomesky, 1964, s.67) amodrd — napriklad v basni Somnambul epiteton ,modry
mesiac” — moOze znamenat tajomny tien, ale aj pokoj noci a ticho.

Vo vstupnej basni vSak autor symboliku farieb nepostihuje priamo. Chromatizmy sa objavuju
v implicitnej podobe. Stoja za textom, nie su priamo vyslovené, len ich tuSime, ale mbéZzeme ich
objavit pozornym ¢itanim. Napriklad vo versi: , kottcov dymu z prvych cigariet” (Novomesky, 2012,
s.47) je latentne pritomna Seda farba cigaretového dymu. Chromatizmus je nahradeny v basni
geometrizmom a vyraznou obraznostou spbsobenou evokaciou dvoch avantgardnych koncepcii —
poetistickej (lode africké, komediantska opica starého verklikdra, potlesk galérie, kolo mlynské)
a konstruktivistickej (gulaté slzy, slucka Sibenice, kruhy a kolesa na zrkadlach véd, zlamana hracka,
romboid). KonsStruktivizmus sa prejavuje najma v geometrizme sémanticky spatom s motivmi,
v ktorych autor pracuje s redukciou tvarov na elementarne geometrické (kruh, kosodiznik). Praca
s geometrickymi tvarmi sa objavuje aj v inych basfnach Romboidu, napriklad v basni SInce na voddch,
v ktorej uz samotné since je zakladnym geometrickym tvarom.

Geometricky tvar moéze byt chapany tiez ako symbol. Symboliku geometrickych utvarov
pouzivali okrem konstruktivistov aj kubisti, ktori pomocou nich zobrazovali skuto¢nost. Zndmym
literdrnym variantom tychto tendencii je Apollinairov kubofuturizmus a grafické znazornenie versov
v podobe kaligramov ¢i idiogramov. Geometrizmus ma rovnako ako farby svoju symboliku. Na
zaklade vykladu symbolov elementarnych geometrickych tvarov mozno tiez odhalovat skryté
vyznamy, ktoré ndm mézu pomoct pri dekddovani Novomeského basne. Podla Beckerovho Slovniku
symboli (2002) je kruh jednym z najcastejSich symbolickych znameni a je protikladom stvorca, vedie
spat do seba, je tak symbolom jednoty, absolitna a dokonalosti, ,jako nekonec¢na linie je symbolem
Casu a nekonecnosti“ (Becker, 2002, s. 133). U Novomeského symbolizuje kruh (gula) detstvo, ktoré
sa moze zdat dietatu naozaj ,,nekoneénym” v zmysle ,nikdy sa nekonciacim” a idedlnym, dokonalym.
Stvorec & skor kosodiznik je skutoéne aj tu protipdlom kruhu (gule) anaruda plynutie Casu
dospievanim — ,Kruhy sa zlomili vo styroch uhloch” (Novomesky, 2010, s. 48). Slovnik symboli
uvadza, Ze Stvorec je staticky, adynamicky a ,Casto se objevuje v souvislosti s kruhem [...] jako obraz
omezeného v protikladu k neomezenému” (Becker, 2002, s.47). To sa potvrdzuje aj v basni —
dospelost ¢asovo obmedzuje detstvo. Avsak trojversie ,Keby Zem bola podkutd hrackami detstva, /
prestane pisat vecné elipsy / a v kruhoch hrisk sa rozkotula...“ (Novomesky, 2010, s. 48) pOsobi na
prvy pohlad trocha protichodne. Zem sa toéi v nekone¢nom ,kruhu“ dookola, kruh symbolizuje
detstvo, a preto by nemali ,hracky detstva“ narusit nekonec¢nost pohybu Zeme. Avsak Zem sa netoci
po drahe presného kruhu, ale po drahe elipsy, splosteného kruhu. Ak by teda ,Zem bola podkutd
hra¢kami detstva“, zacala by sa toéit ako utrhnuté mlynské koleso v rytme verSovanky ,Kolo, kolo
mlynské...”“ a Zivot by bol snad idedlnejsi — bezstarostny, vecny ako kruh.
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Predpokladame, Ze detska verSovanka nie je v basni zakomponovana len ako ponaska na
»detské”, ale ma vyslovene symbolicki funkciu. Podla Lexikonu symboli (Obrazy a znaky
krestanského umeni) je ,kolo” vykladané nasledovne: ,V symbolu kola je pfitomen kruh; kolo vsak
nema jeho dokonalost, nebot pohyb kola teprve znamena cestu k dokonalosti, k budoucnosti, zménu
a osvobozeni se od upoutani na jedno misto; proto je kolo symbolem cyklu, nového pocatku
a obnoveni” (Heinz-Mohr, 1999, s. 102). Re¢novanka v basni nas teda smeruje aj na vyznam kruhu
v zmysle kola — kolobehu — cyklu Zivota, ktory je podla nds nosnym motivom celej basne.

Cyklus, prudenie c¢asu sa vynara vramci celej Novomeského zbierky. Zakladna bindrna
opozicia ,zivot — smrt” je Ustrednou témou takmer vsetkych bdasni. V basni Since na voddch
nachadzame dalsi vyznam symbolu ,kola“. ,Kolo je symbolem slunce” (Heinz-Mohr, 1999, s. 102)
aslnko sa stava v Novomeského basni samovrahom: ,Raz since, bledy samovrah, / z vysokych
modrych poschodi / vrhlo sa do hlbin, / do hilbin, / do vody...“ (Novomesky, 2010, s. 52). Smrt sInka
vsak mdzeme chapat symbolicky — ako koniec dria a prichod vecera, ako: zapad sInka. Tato, v poradi
piata, baser je vyvrcholenim artistného zamerania Romboidu, rovnako tu mozno najst vyrazny vplyv
avantgardného ,obraz je basfiou a basen obrazom”. Autor zobrazuje expresivnu ,malbu” fontany
Mannequin Piss, od hladiny ktorej sa odrdza sInko. Jeho odraz sa na zvinenej hladine triesti a sInko
»Zomiera“ v prude vodopadu (,Chvost skalisk — biely vodopdd / dodrizgal samovraha” (Novomesky,
2010, s. 53)).

V Uvodnej basni je markantna tiez snova obraznost a asociativnost, ktoré sa prejavuju najma
tam, kde je substantivum rozvité adjektivom alebo sa viaze s adverbiom: ,lode africké”, , drobnd
Kiki“, v oblokoch Bastily“, ,gulatych tvdri“ (Novomesky, 2010, s.47). Niektoré epitetd su
charakteristické prekvapivym spojenim dvoch zdanlivo nespojitelnych veci ako napriklad: , detstvd
praveké“, ,,pomnik detskych posetilosti“ (Novomesky, 2010, s. 47). Aj pracou s paradoxom docieluje
autor nostalgicki atmosféru bdasne. Celkovym ,smutnym® ladenim Romboidu sa autor pribliZuje
k poetike neosymbolistov. Metafory , komediantskd opica, drobnd Kiki umrela tihou po vlasti“ a ,,do
nebies hori pomnik detskych posetilosti” zabezpecuju svojou symbolistickou expresivnostou takmer
az ,filmovy” efekt avrcholiac vzaverechom verSi ,romboid — zldmané trosky detskych
hier“ (Novomesky, 2010, s. 48) spOsobuju esteticku katarziu, ku ktorej iste prispieva aj nostalgicka
atmosféra.

Zaverom mozno konstatovat, Zze Novomesky si skutoéne pri vystavani svojej Uvodnej basne
Romboidu pocinal podobne ako konstruktivisticky vytvarnik. Konkrétne myslienky ukryl za abstraktné
geometrické tvary, ktoré skomponoval do suvislého obrazu sveta. A. Boknikova (2004, s. 219) piSe, ze
u,Novomeského sa objavuju dve linie basnickej vypovede. SU to jednak fragmenty pribehov
a fudskych osudov [...]. Na druhej strane Novomeského charakterizuju Cire evokacie tvarov a veci,
vytvarajuce svojsku verziu lyriky. [...] Pocas celej tvorby Novomesky vytvara svojim avantgardnym
citenim povedomie rozporu. Vyvoldva napéatie medzi predstavou figurativneho umenia, zaloZzeného
na zobrazovani postdv fudi pripadne inych tvorov, a predstavou umenia nefigurativneho,
abstraktného”. Avsak jeho abstrakcia je ovela CitatelnejSia neZ vizualna geometricka abstrakcia
konstruktivistického vytvarného diela. Systém znakov — jazyk, ktory autor pouZiva, je pristupny a jeho
desifrovanie nekladie taky odpor ako napriklad interpretacia Malevi¢ovych geometrickych obrazcov,
ktory na ich kédovanie pouZiva vlastny ,jazyk”. Novomeského Uvodnd basenn Romboidu vyuZiva
vyrazové prostriedky avantgardnych poetik, najma prvky geometrizmu a poetizmu, celkovym
yvaznym ladenim” a,nostalgickou” atmosférou sa vSak sémanticky najviac priblizuje k poetike
neosymbolizmu.
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Summary
This article analyses the second collection of poems by Laco Novomesky — Romboid (1932). It is

focused on Novomesky’s initial poem Pri kotrmelcoch opic (By Somersaults of Monkeys) and on its
poetic basis. The starting point is Zambor’s premise that: “.. the poet (Novomesky) acts as

a Constructivist artist” (Zambor, 2005, p. 70). Novomesky violates the poetistic atmosphere (Poetism,
20" century literature movement in former Czechoslovakia) by nostalgic reminiscence of childhood
and motivates thus an effect of “laughter through tears”, which is also observed in the article. In this
sematic and stylistic analysis the main part is dedicated to Avant-garde poetic attributes and usage of
geometric symbols.




Uvod

V nasledujici studii Prostory v prozaické tvorbé Arnosta Lustiga se zaméfime na zobrazeny
prostor, ktery je v roviné scenérie zalozen na dichotomii domov (vlast) — cizina (zahranici), domaci —
cizi; konkrétné se bude jednat o dila Krdsné zelené oci (2000), Tma a svétlo svéta (Muj znamy Vili
Feld) (2002), Oleandrové kere (1973).

NeZz se budeme vénovat analyze prostoru ve vybranych prézach, zminime se
o literarnéteoretickych pfistupech, jez ndm poslouZi jako stéZzejni podklad pro zkoumani kategorie
prostoru. Vychazime z knihy The House in Russian Literature: A Mythopoetic Exploration (2009)
Joosta Van Baaka, ktery pojal diim jako zakladni prvek prostoru fikéniho svéta. V kontextu domu
autor uvadi nékolik motivd, z nichz se tim nejpodstatnéjsim stane navrat do domu - jedna se o navrat
ztracenych osob, které se po odchodu rozhodnou vrétit; typicky motiv charakterizujici Hanku
Kaudersovou, protagonistku romanu Krdsné zelené oci, ktera po navratu dom(, do Prahy, navstévuje
mista spojena s historii ceského naroda. V prozaickém textu Oleandrové kefe neopomineme krajinu
lemujici mofské pobrezi, jez uchvati mladou emigrantku Danielu. Uvedme ddvody, které nas vedly
k vybéru téchto préz: prvnim divodem byla jiz zminéna dichotomie: domov — cizina, domaci — cizi, na
niz jsou texty zaloZeny, s ¢imZ souvisi i role narativni, kterd se zde vyrazné uplatfiuje. Druhym
divodem bylo to, Ze ve vsech tfech dilech se setkdame stematikou emigrace. Postavy si kladou
otazku, zda se maji vratit zpét do rodné zemé, nebo zlstat v cizing, kam utekly pfed potencidlnim
nebezpedim. Budeme se zabyvat tim, co postava prozivd v neznamém prostredi, jak se prizplisobuje
novym podminkam a jaky dopad to ma na jeji psychiku. Otazka, kterd nas v tomto kontextu napada,
je, zda je jedinec schopny vytvofit si domov, kdyZ jeden, ktery je od néj nékolik set kilometr( vzdalen,
ma. Jak se lidska bytost s touto realitou vyrovnava? Je vibec moziné se s tim vnitfné vyrovnat? Neni
snadnéjsi zapomenout a hledat jinou Zivotni cestu? Pfredmétem naseho zkoumani se stane také topos
cesty, s nimz se v autorovych dilech setkdvame. Michail Bachtin v Romdnu jako dialog definuje cestu:
»jako vysadni misto nahodilych setkani. [...] Na cesté se svébytnym zplisobem propojuji prostorové
a casové posloupnosti lidskych osudi a Zivot(, komplikuji se a konkretizuji spolecenskymi distancemi,

vaeev

Vime jiz, Ze Arnost Lustig zobrazoval vnitfni svét postav pomoci narativnich metod - vnitfnich
monologll z pozice aktér( ¢i psycho-narace pomoci vypravécéské perspektivy. Vychodiskem se pro nés
v tomto pfipadé stane kniha Dorrit Cohnové Transparent Minds: Narrative Modes for Presenting
Consciousness in Fiction (1978), v niz autorka navrhuje tfi metody, na zakladé kterych lze uskutecnit
analyzu narativniho védomi postav.
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Prostory v prozaické tvorbé Arnosta Lustiga

1. Krdsné zelené oci

Vime, Ze Hanka Kaudersova odjela v nakladnim vlaku do Madarska, kde se skryvala u rabina
Gideona Schapira, jemuz vypravéla o svém Zivoté. Divka ucini rozhodnuti vratit se do svého rodného
mésta Prahy, snimZ ma spojené zazitky z détstvi, tj.z doby pfed druhou svétovou valkou,
a vzpominky na domov. Na zpatecni cesté jeji mysl zaplavi pocity Stésti a radosti, jelikoz vi, Ze jiz brzy
bude v zemi, zniZ byla nucena odejit. NetuSila, Ze se Praha za jeji nepfitomnosti proménila
v chaotické mésto, kde jedinec zapoli o vlastni preziti. Nechtéla si klast otdzky, k cemu zde mezi tim,
co trdvila svij ¢as v koncentracnim tabore a poté iv polnim nevéstinci u feky San, dochazelo. Z jeji
perspektivy si mésto i po vSech téch valecnych peripetiich uchovalo své kouzlo a genius loci se z néj
nepochybné nevytratil.

Prvnim mistem navstévy se stalo Staroméstské nameésti, kde divka pozorovala prazsky orloj
s dfevénymi loutkami svétcl. Pohrouzena do sledovani hodin odbijejicich ¢as vibec neregistrovala
pobihajici zranéné, natoz délniky, ktefi odklizeli trosky z radnice, na niz pred nékolika minutami
sttileli vojaci z némeckého tanku. Neopomnéla zajit k Narodnimu divadlu, jehoZz monumentalnost ji
zpUsobila chvéni po celém téle. Zdmérné si vybirala mista, ktera ji byla znama a s nimiz méla spojené
zazitky z minulosti. Zaroven se ji tim také potvrdilo, kdo je a kde je jeji opravdovy, ni¢im
nenahraditelny domov. Zohlednime-li usporadani svéta na zakladé horizontdly a vertikaly, tak Hanka
se v prlibéhu prochazeni méstem pohybuje v horizontalni linii prostoru. Pfesun do vertikalni ¢asti
nastane v okamziku, kdy se rozhodne vystoupit po schodech na rozhlednu, odkud se ji naskytd
pohled na Prahu. Uskutecnény pohyb realizovany z horizontdlni pozice do vertikalni |ze povaZovat za
prekroceni sémantickych hranic.

Pobyt ve vysSich sférach umozniuje jedinci se naplno oddavat svym predstavam a hezkym
vzpominkdm. V narativu se uplatiuje povahotvorna role prostoru a navzdory tomu, Ze Praha
nekoresponduje s vnitfnim svétem Hanky, jenZ je uspofadany, v ni vyvoldva pozitivni pocity. Divka si
je védoma silného citového pouta, jeZ ji k Praze poji. Autor predklada ¢tenafi podobu hlavniho mésta
ke konci druhé svétové valky, ¢imz vznika jeji obraz v minulosti situovany do presné vymezeného
casoprostoru. Mimoliterdrni skutecnosti, o nichz Arnost Lustig pojednava v zavérecné ¢asti romanu,
popisuji Prahu coby mésto, kde pfevladl zmatek nad fadem. Lidé béhali po ulicich a hledali misto, kde
by se ukryli pred stfelbou z kulomet(: ,Pod lipkami, které lemovaly Vdclavské ndamésti, parkoval
opancérovany cerny horch. [...] Némci dlaZdili ulice, s bilymi klikyhdky pomalovanymi saty a kabdty.
Hnév prerostl v zurfivost a zurivost v Silenstvi“ (Lustig, 2000, s. 374). Ve vypravécové pasmu
zaznamendme uziti antropomorfni metafory, konkrétné se jedna o animizaci zobrazujici mésto jako
Zivy subjekt se svymi bolestmi: ,,Praha si hojila rany za to, Ze padla v devétatricatém bez jediného
vystrelu. Vidél jsem némecké maminky a déti. Na ulicich se proménily v lovnou zvér“ (Lustig, 2000,
s. 375). KdyzZ se Hanka po dlouhém dni koneéné dostala domd, potkava hned u vchodu domovnici,
ktera ji s hrdosti oznami, e béhem poslednich péti dnl valky se Cesi snazili viechnu kfivdu, co na
nich Némci vykonali, naleZité odCinit. Je zfejmé, Ze i nevinni némecti obcané byli potrestdni za néco,
co neudélali a na ¢em neméli sebemensi podil. Nikdo uz nezjistoval, kdo je skute¢nym vinikem: ,,,Mds
cely Zivot teprv pred sebou, holcicko. Tady jsme se s nima téch poslednich pét dnt nemazlili. To mi
muZes veérit, dévcdtko. Oko za oko, zub za zub a krev za krev. Jak se do lesa vold, tak se z lesa ozyvad.’
Ukazovala ji v Rytifské lampu, na kterou povésili za nohy gestapdka. ,Nevim, jestli by se mi to libilo,”
fekla Kistka. ,Tobé by se to mélo libit v prvni radé. Vis, pro¢ ho povésili za nohy? Lezl po stiechdch
v Rytifské jesté osmého kvétna a strilel déti” (Lustig, 2000, s. 376). Rovina scenérie je v prdze
vystavéna na opozici vlast (hlavni mésto Praha jako symbol ¢esstvi) — cizina (Madarsko, Hancin pobyt
v Pétikosteli u rabina Gideona Schapira, jenZ ji nabidl azyl). Udalosti, jez se v pribéhu odehravaji, jsou
zaloZeny na chronotopu cesty — Hanka totiz ve svém Zivoté podnika nékolik cest. Spole¢né se svou
rodinou je z Prahy deportovana do ghetta, odtud po néjaké dobé odjizdi do vyhlazovaciho tdbora,
z ného? je s ostatnimi divkami prepravena do polniho nevéstince. Podafi se ji uniknout a vratit se do
Prahy, kde vSak setrva pouze kratkou dobu. Nasleduje cesta do Madarska, odkud odjizdi zpét do své
rodné zemé. Prostor, v jehoZ ramci se odehravd putovani postavy, ma tedy kruhovou ¢&i eliptickou
povahu. K chronotopu cesty se vaze motiv ztraty domova, jejich blizkych, pratel ¢i divek, s nimiz se
v polnim nevéstinci pratelila. Rovnéz je to motiv odlouceni, v Pétikosteli se loudi s rabinem, motiv
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navratu do vlasti — s tim souvisi i prekracovani hranic. A v neposledni fadé motiv nalezeni domova,
jelikoz se protagonistka vraci na misto, kde se narodila, vyristala a kde roky Zila se svou rodinou.

2. Tma a svétlo svéta (Muj znamy Vili Feld)

Vypravéc pribéhu coby dvacetilety mlady muz na podzim roku 1950 pfijizdi do Itdlie na svou
prvni zahrani¢ni cestu, kam ho vyslala redakcni rada casopisu My pfijdem, aby udélal fotoreportaz
o Rimé. Je tim mile potésen a doufa, 7e ve své kariéie bude moci ¢asem navitévovat i jind mésta, a to
nejen evropského formatu, ale Ze pozna i svét za oceanem. Vysoké cile, jez klade na svou osobu, jsou
véechno dohnat, a predevsim dokdzat sdm sobé, Ze je schopnym jedincem, jenZz se umi o sebe
postarat. Realizovana cesta souvisi nejen s prekracovanim hranic rozdélujicich prostorové oblasti, ale
otevira i nové obzory, jak poznat odlisny kulturné-spolecensky Zivot jiné zemé. V Rimé jeho prvni
cesta vede do hotelu Zlaty nektar, kde mél na ¢trnact dni zajiSténo ubytovani. Vedle hotelu se z jedné
strany nachazel dim s pradelnou azdruhé strany byla zahrada sjavory a kasStany. V pfivitaci
mistnosti si vSiml tfech obrazd, na prvnim byl vyobrazen Prométheus, na druhém Pariddv soud a treti
znazornoval Trojskou valku. Recepcni ho dovedl do malého, neutulného pokoje v podkrovi, z néhoz
nemél dobry pocit: ,Strop jako kiZe hyeny skrvnité, zdi misty mirné zvlhlé s nezasklenymi
reprodukcemi Modiglianiho smutnych nahych krdsek" (Lustig, 2002, s. 17). Aby co nejméné casu travil
v tomto nepfijemném prostredi, rozhodl se vyjit na ulici, kde prochazel kolem obchodl s obrovskymi
vykladnimi skfinémi. Zaujaly ho zdi polepené plakaty stvafemi zndmych osobnosti a reklamami
cestovnich kanceldfi lakajicimi na exotické dovolené v zahranici. V pravé poledne se rozeznély hlasy
zvon( chrdmu svatého Petra a Marka, které v ném vyvolaly stesk po domové. Uzkost, je? se u néj
objevila, se snazil zahnat prozpévovanim pisni¢ek Voskovce a Wericha. Pochopil, co prozivaji lidé,
ktefi museli opustit rodnou zemi a nesméli se do ni jiZ vratit. Vyrovnani se s touto situaci je vyhradné
individudIni zalezZitosti.

V narativu je cesta spojena s motivem nahodného setkdni, nebot pravé vRimé& postava
vypravéce po nékolika letech potkavd Viliho Felda, kterého poznal v terezinském ghettu jako
sebevédomého clovéka. Viliho nejlépe vystihovala jeho nebojacnost a ctizadost, umoZiujici mu
zdolavat Zivotni prekazky, dosdhnout stanovenych cild, a pfedevsim se nikdy nevzdavat svych snd.
Neustdle byl hnan dopfedu svymi vnitfnimi pohnutkami, jez v ném podnécovaly myslenky na
budoucnost a ¢im dal vétsi touhu po zZivoté. Mél odhad na lidi a poznal, kdo mluvi pravdu a kdo se jen
pretvafuje. Kdykoliv se vyskytl néjaky problém, snaZil se najit zplsob, jak jej vyresit, nechtél se totiz
stavét do pozice pasivniho jedince. Po vdlce je to zcela jiny Vili Feld, ktery psychickou bolest
a zklamani Uspésné ukryva pod elegantnim oble¢enim a peclivé upravenym zevnéjskem. Jeho vkus,
cit pro eleganci a vybrané chovani na vefejnosti nenasvédcovalo tomu, Ze prosel ghettem
a vyhlazovacim tdborem Auschwitz-Birkenau. Dlkladné zastirani pravdy o sobé vytvafi komicky
plsobici obraz postavy: ,S holi v ruce, sako pfes ruku, flanelové Sedé kalhoty, popelinovou kosili
s sdtkem seta pura, Cisté hedvdbi, a boticky zebu. Pét roki po vdlce by v ném nikdo nehledal
trosecnika zldgri. Odmital citit se jako obét. Potfeboval investovat svou energii, jak rekl, do
budoucnosti. [...] Vypadal jako model, vykracoval si jako vyslouZily oficir. Néco mezi ucetnim
a obchodnim cestujicim” (Lustig, 2002, s. 88 — 89). | pres Usili skryvat své negativni zazZitky z minulosti
se z o€i vytratila jiskra, jiz kdysi mél. Analogii mezi odivanim a Viliho charakterem sice nenajdeme, ale
zato mUZeme f¥ici, Ze jeho vizaZ koresponduje s dusevnim rozpoloZenim: ,Jeho tvdr byla o sest mésicd,
dalsi zklamdni a sto roki starsi. Sedé oci, jesté chladnéjsi tipytka, nez led v ni zacal tdt. Minulé,
pfitomné a budouci horoskopy. Zostfily mu rysy. [...] Vlasy mu zfidly, ¢elo se zvysilo. Koutky tust mu
poklesdvaly. Pohubl, vrastil celo, zvedal obodi. [...] Mél v o¢ich exodus, ne ten s velkym pismenem,
mozZnd, Ze i ten. Knihu Kazatel? Marnost nad marnostmi a vsecko je marnost?“ (Lustig, 2002, s. 23,
189). Personalni vypravéc si vSimne zejména jeho odi, v nichZ vysledoval zklamani, strach a smutek.
Vili si nekladl otazku, zda jeho chovani bylo za valky pokazdé spravné a zda nékomu neublizil. Védél
moc dobfre, Ze kdyZ posunoval jejich jména v kartotéce, Ze nékoho jiného posild na smrt. Nevycital si
to, jelikoZz védél, ze témér kazdy, kdo byl v ghettu, usiloval o zachranu svého Zivota. Délal sice




Prostory v prozaické tvorbé Arnosta Lustiga

vSechno proto, aby prefil, ale vidycky védél, kde jsou hranice, za néZz by mu jeho moralni presvédceni
nedovolilo jit. V Rimé& svou nadé&ji vklddal do budoucnosti, jez ho motivovala najit cestu k pozitivnimu
mysleni. Osobnostni proména se tykala i vypravéce, z néhoz se stal sebejisty a Uspésny muz pracujici
~Svétlesedé kalhoty z anglického flanelu. [...] Opasek z prvotridniho boxu se zlatou prezkou, na které
skace do bronzu tepany jagudr na kizldtko. Narezlé tvidové sdcko se zapindnim na dva knofliky,
s vinovou podsivkou. Vsecko jak se slusi na fotoreportéra tydeniku My pfijdem, s nedéIni obrdzkovou
pfilohou” (Lustig, 2002, s. 11).

Setkdni je pro oba necekané, o ¢emz svédci ve vypravécové tvari prekvapeny vyraz, kdyz
Viliho Felda zahlédne na druhé strané ulice. Vili si ho sice hned nevsiml, ale jakmile jej zaregistroval,
usmal se na néj a Sel ho pozdravit. Dle Michaila Bachtina v chronotopu setkani prevlada ¢asovy odstin
a charakterizuje jej vysoky stuperi emociondlné hodnotové intenzity.! Po nékolika zdvofilostnich
frazich ho Vili pozve k sobé do bytu, jelikoZ véfi, Ze si v klidném prosttedi sdéli, co je v jejich Zivotech
nového. Jakmile vstoupili do bytu, vypravéce zaujal Gtulny prostor malého interiéru, kde si vybral
pohodIné kfeslo, do néhoz se usadil. Mezitim co Vili Feld pfipravoval ¢aj, personalni vypravéc
zavzpominal na Viliho moderni byt v Praze, jen se nachazel ve Spanélské ulici, naproti hotelu Alcron,
s popisnym Cislem Sedesat dva, kam nékdy s Hankou Kaudersovou (pozdéji vypravécovou Zenou) zasli
na pratelskou navstévu: ,Dole byl z jedné strany klenotnik, z druhé holic. [..] Ddm byl moderni,
s koupelnami, s bidetem a vytahem, ktery byl v provozu. Moc takovych domu v Praze nebylo.
Schodisté s kaucukovymi podldzkami, v mezipatrech koberce, na sténdch pfi vchodu zrcadla a ve
vytahu jesté seddtko, jako v néjaké divadelni pfeviékdrné. Pak dvere jeho bytu s islem 13, zajisténé
dvéma patentnimi zamky nad sebou jako pozlacenymi slechtickymi znaky“ (Lustig, 2002, s. 27 — 28).
Pfed valkou byt patfil ZidGm, jimZ byl ddstojniky Waffen-SS zabaven, aby zde mohli mit svou
zakladnu. Po prvnich majitelich se v byté nic nezménilo, vSechno zlistalo zachovano v plvodni
podobé, cozZ vyvolalo dojem, jako kdyby odtud nikdy neodesli. KdyZ sem vypravéc zavital, byla jeho
pozornost pokazdé soustiedéna na gramofonové desky s nazvy klasickych autor(. David Abram
hovofi, Ze naSe smysly se vzdjemné spojuji na vécech, které vnimame, ¢i presnéji feceno, kazda
vhimana véc shromazduje nase smysly dohromady soudrinym zplsobem, a pravé to je to, co nam
umoznuje zakouset samotnou véc jakoZto ohnisko sil, jako jiny svazek zkuSenosti, jakoZzto ono jiné
(Abram, 2013, s. 84). Jinak tomu nebylo ani ve Viliho byté v Rimé&, kde byl kromé toho na sténé
portrét Bernarda Rossiho avedle néj byla povésena trubka s cervenym Satkem a se Zzlutym
obroubenim. Jedno je vsak jisté, Ze host pti vstupu do bytu mél dojem, Ze prostor obyva hudebnik
nebo osoba, kterd se o tento druh uméni zajima. Retrospektivni vypravéni zprostfedkované
personalnim vypravéem umoziuje dozvédét se néco o Viliho minulosti: ,,V Auschwitz-Birkenau se
mu vesly osud, ¢est a odvaha nebo mordlka do pojmu, ktery ho ovlddl: Prezit. To byla karta, kterou
pfebijel vsechny ostatni. Svindloval? JistéZe Svindloval. NezdrZoval se vysvétlovdnim navenek nebo
dovnitr. Plavec, ktery tone, musi hospodarit s dechem, aby udrZel hlavu nad hladinou” (Lustig, 2002,
s. 86). Z vyse uvedeného vyplyvd, Ze v jeho povaze a chovani doslo k zasadnim zménam. Z jedince
neztracejici Zivotni optimismus a viru v sebe sama se stal ¢lovék, jenz ze strachu utika pred nécim, co
nedokaZe slovy pojmenovat.

Soustfedme se na postavu vypravéce, ktery svlij ¢as vyuZival k prochazkam po fimskych
ulicich, které zacinaly od via Pitro Cossa, pak pokracovaly kolem obchodl, kavaren a dvou kin s nazvy
Rio a Buenos Aires, coz mu pfipomnélo jeho touhu po cestovani. Jedna z jeho nepldnovanych cest jej
zavedla ke Grand hotelu Excelsior, kam bez zavdhani vstoupil. Uvnitf ho uchvatil bohaté vybaveny
interiér; na zemi byly poloZzené perské koberce, lustry byly zavésené na vysokych Stukovanych
stropech se stovkami Zarovek. Bylo mu jasné, Ze tohle misto je vyhrazené hlavné pro lidi z lepsi
spolecnosti, kam se dostal zcela ndhodou: ,Bohati jsou obklopeni krdsnymi vécmi, to se jim musi
nechat. Maji pivab a trvalost, postrddaji nékdy jen smysl. Ale kdovi? Tfeba ho jen nezndm. Jsou jako
ryby, vybavené i pro nejvétsi hloubky. Neustdle zaznamendvaji, co mné unikd” (Lustig, 2002, s. 52).
Nesetrval tady pfilis dlouho, jelikoZ mél pocit, Ze ho néco svazuje. Prostiednictvim sebe-narace se
dovidame, co proZil, kdyz se vratil zpét na ulici: ,Vychdzel jsem otrdveny. Snad bych jim nezdvidél? Na
ulici jsem se citil vic demokraticky nebo neutrdlné” (Lustig, 2002, s. 52). Vypravéc se stava pohybujici
se postavou, jez béhem prochazek informuje Ctenafe o vsSednich udalostech odehravajicich se
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v ulicich Rima. Postupné jak témito misty prochdzi, vima si bytosti vykondvajicich n&jakou ¢innost.
Na rohu ulice zaznamend muze, jenZ laka kolemjdouci na vésténi budoucnosti z ruky. Nasledné
vypravé¢ mijel slepou divku, kterd prodavala parfémy, jejichz viné zaplnily prostor ulice. Nékolik
metr(l od ni se nachdzel kiosek, v némz mlady malif nabizel své obrazy na prodej. Spolecné s nim zde
byl stafec, ktery maloval obrazy s tematikou hodin: ,,0zubend kolecka, Ciselniky, dvandct hodinovych
strojk(i v dfevéném rdmu za sklem. Cifernik bez rucicek. Cas, ktery kulhal, vyprazdrioval se, vystreloval
na nezndmy cil“ (Lustig, 2002, s. 86). Néktefi turisté se zastavili, aby si prohlédli poulicni uméni
zblizka. Nékdo zase se zaujetim sledoval malifovy ruce, pod nimiz dilo vznikalo. Skute¢nych zdjemcu
o koupi kreseb bylo oviem minimum. Vedle nich hral muz v otrhanych Satech na sklenicky
naplnéné vodou: ,Znélo to jako vyvoldvdni duchi a ztrdcelo se to v kruhu kolem. Dala se tu koupit
keramika, terakota, kameny ze dna more, sousosi trpaslikii a polonahych Zen. Ital firmy z Rio de
Janeira nabizel brousek na noZe, vyznamenany medaili v Sao Paulu” (Lustig, 2002, s. 86). Vidime, Ze
dennodenni Zivot obycejnych lidi se odehrava i v malebnych ulitkich Rima. Je evidentni, ze
vypravécovo vnimani prostoru se nerealizuje jen skrze jeho télesnost, kterd je ve svété ukotvena, ale
Ze probiha také za pomoci smyslovych vijemu, k nimZ se ptipojuji i osobni dojmy a proZitky. Obraz
Rima je udavan jak z vizualni perspektivy, vypravé¢ uziva vyrazl zahlédnout, vidét, viimnout si, tak
pomoci sluchovych receptord (znit, hucet, houkat). Cichové senzory zaznamenavaijici viiné z kavaren
a restauraci v ném podnécuji ptijemné pocity a nalady: ,,Z kavdrny vonély stroje s espressem, oslnivé
lesklé. Z kradmu vanul Chanel 5 a 22 v lahvich tak velkych, jako by to byl ocet” (Lustig, 2002, s. 19).
Veskeré podnéty uskuteCnujici se venku, v prostoru mésta, pfijima zrakovymi, sluchovymi
a Cichovymi receptory. V narativu jsou taktéz uzity predikaty souvisejici s Cinnosti osob: véstit (z ruky
budoucnost), prodavat (parfémy), malovat (obrazy), hrat (na sklenicky), nabizet (kresby ke koupi),
a s pohybem vypravéce: zastavit se, pokracovat, prochazet, minout (nékoho, néco), zahnout (nékam),
vychdazet (odnékud nékam), pfijit apod.: ,Ddl se rozsvécely neony a kejklifské obrdzky nestydaté
obnaZenych certi U Ccerveného dasa, kasina Nikaragua a uzounky obchidek s fotografickymi
potfebami a dilna na opravu jizdnich kol. [...] Minuli jsme jesté pdr voriavych kavdren a vodotrysk na
via Nazionale. Na via dei Tritone jsme zahnuli doleva ulici s malou fontdnou, kterd hucela jako
vodopdd. Na via Barberini, kde byly aerolinie, jsme stoupali po svahovité dlazbé s treti fontdnou
Berniniho. Provoz odsuzoval auta, motocykly a autobusy méstské dopravy k hlemyZzdimu tempu,
snadno jsme je predbihali“ (Lustig, 2002, s. 94). Z ukazky lze poznat, Ze soucasti verejného prostoru
jsou i neonové lampy, kasny a fontany, jichzZ si vypravéc vsima.

Sémantické pole Rima tvofi zejména socidlni hranice, je tenhle prostor rozdéluje na svét
chudych a na svét bohatych. Muzem coby zastupcem lidi z okraje spolec¢nosti je Zebrdk s Cepici, ktera
ma na predni strané ndzev L'Unita. Jako kdyby tim chtél vyjadfit své prani, aby lidé z rdznych
spolecenskych vrstev vytvofili jednotu, tj. spojili se bez ohledu na bohatstvi a spole¢enské postaveni.
Zebraka si v&iml jiz u Paldce spravedinosti, kde sed&l na bilém mramorovém schodidti s dlanémi
obracenymi k nebi. JelikoZz bylo vypravécéi muze lito, rozhodl se mu hodit desetiliru. Byl na sebe hrdy,
Ze neni lhostejny k osudlm lidi bez domova a financnich prostfedk(. KdyZz mu Zebrak vsak
nepodékoval, svého &inu zalitoval: ,Nékterym Zebrdkim je moznd lepsSi nedat. Za nic si ¢lovéka
nevsimnou (nebo mu vynadaji) a za mdlo jim pohrdaji“ (Lustig, 2002, s. 16). Mezi chudé patti i slepa
divka, jiz mijel na ulici, usilujici si vydélat na své Zivobyti prodejem parfém0. Zaznamenali jsme, Ze
vypravé¢ mél moZnost poznat oba svéty, kdyZz se prochazel fimskymi ulicemi a kdyZ poprvé sam
vstoupil do Grand hotelu Excelsior. Podruhé sem zavital s Vili Feldem, nebot ho zajimalo prostredi,
kam chodili jen bohati lidé. Pfipomerime, Ze jako turista si vS§ima mistniho déni, jehoZ se aktivné
neucastni, i kdyZ v jistych momentech to vypadalo, Ze chce splynout s lidmi hemzicimi se v ulicich.
Nestanovil si Zadny cil cesty, nebot prochazeni bral jako formu odreagovani se od povinnosti, které
ma v Ceskoslovensku. Tady se citil svobodny a jeho pfanim bylo uZivat si mésta z pozice nezavislého
a nezaujatého pozorovatele. V této souvislosti by bylo moZné jej oznadit za flaneura, definovaného
podle Baudelaira jako chodce, ktery nespéchd, jako pozorovatele, pro néhoz hraje hlavni roli vidéné
a letmé vnimani rusného okoli a jehoZ zasadni zkusenosti je ,zkuSenost davu“ (Baudelaire, 1968,
s. 595). Zygmunt Bauman podotyka, Ze flaneur ma ambivalentni povahu: jednak chce byt svobodny
a pohybovat se po libovolnych Uzemich mésta, jednak byt svobodny ve smyslu vyhybat se, ignorovat
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»,heznama Uzemi“ (Bauman, 1995, s. 101). Personalni vypravéc je sice svym zplsobem nezaujatym
chodcem, ale tim, Ze prostor interpretuje ze svého pohledu, se podili na jeho vytvareni. V tomto
kontextu je vhodné si pfipomenout chlizi v pojeti Daniely Hodrové, jeZ rozlisSuje mezi kazdodenni
chlzi a chlzi citlivou: ,,Na rozdil od nezasvéceného kaZdodenniho chodce sledujiciho své potreby je
,Citlivy chodec’ posedly svym cilem, nikoli vSak cilem vsednodennim, obvyklym, praktickym, ale svou
vidinou — prondsleduje vytouZenou bytost, anebo ho suZuje pocit, Ze on sdm je prondsledovdn —
pfizrakem, dvojnikem” (Hodrova, 1995, s. 102). Pfipomerime Perlu Sch., kterd jakoZto citlivy
a vnimavy chodec emociondlné prozivala kazdodenni prochdzky po ghettu (viz vyse: odbijeni hodin
na kostelni vézi, prostfedi budovy blazince, strom atd.). Ulice neni jenom obrazem lidské chudoby,
ale je i divadelnim jevistém, kde kazdy jednotlivec hraje svou roli. Fikéni svét, do néhoz autor prenasi
existenéni modely, je analogicky sredlnym svétem. Prostor Rima je mistem, kde se odehrava
novodobé teatrum mundi. Na dynamicnosti prostoru se podili pravidelné sttridani turistl; zatimco
jedni odjizdéji, jini do mésta pfijizdéji, tj. neustdle zde k né¢emu dochazi. Uzitim deiktické metody
vypravéc vtahuje ¢tenare do déje udalosti. Dalo by se fici, Ze prostor s vypravécem spoluproziva, ¢imz
se stird hranice mezi ¢tendrem a prostorem pribéhu. Uri Margolin ve svém dile Kognitivni véda, ¢innd
mysl a literdrni vypravéni chdpe literaturu jako zdroj novych informaci pro kognitivni védu. Jeho
koncepce je soustfedéna na prenos mentdlniho obsahu do mysli vypravéce a postav; ndsledné na
¢tenare a jeho schopnost tyto informace zpracovat (Margolin, 2008, s. 24 — 28). Cilem této prace vsak
neni zkoumani mentalnich pochod(l postav na zakladé poznatk( z kognitivni psychologie ¢i toho, jak
funguje ctendrova mysl. Chtéli jsme jen poukdazat na to, Ze touto problematikou je mozné se zabyvat
i v ramci kognitivni naratologie.

Viliho zamysleny pohled naznacoval, Ze prozZiva tézké obdobi. Patfil vSak k lidem, ktefi své
emoce za zadnych okolnosti na verejnosti neprojevuji. Na rozdil od vypravéée — mél své zazemi, byl
cizincem nejenom v Rimé&, ale uZ i ve své rodné vlasti, kam mél zakaz vstupu. Cestoval po Evropé
a premyslel, kde by se usadil; na zakladé svého vnitfniho pocitu se rozhodl pro cestu do Australie. Zda
tam nasel své Stésti, se jiz nedovidame, jelikoZ nardtor nechdva zavér knihy otevieny. Jan Patocka
hovoti o tom, Ze ,,domov neni pouze nds individudlni; patfi k nému spolecenstvi, a na zdkladé riznych
do sebe zapadajicich zdjmi spolecenskych skupin na ném zucastnénych obsahuje rizné typické
struktury” (Patocka, 2008, s. 194). Vili Feld si neuvédomoval, Ze musi v prvé radé zménit své mysleni
a postoj k sobé samému, pokud nechce, aby jeho Zivot byl jenom o preZivani v pfitomném case
a v prostiedi, jeZ si zrovna zvoli. Je potieba si stanovit cile, které ho budou motivovat na jeho dalsi
Zivotni cesté. Vypravéc se vraci domU s pocitem, Ze po vsech zaZitcich s Vili Feldem o ném stéle nic
nevi, dokonce ani v Rimé se mu nepodafilo rozsifrovat jeho komplikovanou povahu: ,Nechtél jsem,
aby citil tu neviditelnou sténu, a na vterinu mi ho bylo skoro lito. Mél jsem vedle ného od zacdtku do
konce smisené pocity. Kromé té nevycititelné stény, kterd nds délila, tu byla neviditelnd sndra, kterd
nds spojovala. Most, po némZ jsme se rozchdzeli a zdrovern k sobé prechdzeli. Propast, na jejimZ dné
jsme se potkali“ (Lustig, 2002, s. 45). Ptiznava se, Ze v jeho ocich zlstava Vili stale tajemnym muzem
podnécujicim v ¢lovéku otdzky tykajici se vlastni existence. Na jednu stranu oba muZe od sebe néco
oddélovalo, co vypravéc nedokazal slovy pojmenovat, na druhou stranu pravé to nepojmenovatelné
a svym zplisobem i napéti mezi nimi je spojovalo. Vypravécova a Viliho cesta se protina v Rimé, kde
se také pretrhava, nebot po rozloudeni si jde opét kazdy svou cestou.

Zobrazeny prostor v roviné scenérie je v préze vystavén na paradigmatickém usporadani vlast
— cizina, vlastni - cizi. Chronotop cesty, podilejici se na dynamicnosti prostoru, je uréen
vypravécovym vycestovanim z rodné zemé do zahrani¢i - Rima, kde jeho prvni cesta vede z letisté do
hotelu. Na konci romanu se vraci zpét na letisté, odkud absolvuje let do Ceskoslovenska. Vidime, e
se pohybuje v pomysiném kruhu, nebot jeho rodisté jako vychozi bod je zaroven i cilem navratu.
Zamértime-li se jesté na dichotomii horizontala — vertikdla, vypravé¢ se béhem svych prochazek po
Rimé vyskytoval v horizontdlni sféfe prostoru. Jeho cesta dom(i se viak uskuteéfiuje v letadle, jeho?
pohyb se realizuje ,ve vzduchu” - ve vertikalni ¢asti prostoru, tj. nahote. Viliho cestovani se odehrava
v horizontalni ¢asti, nebot cestuje vlakem do Janova, potom lodi do Sydney po mofi. V souvislosti
s cestou objevime v romanu motiv Gt&ku, ktery de facto realizuje Vili poté, co se v Ceskoslovensku
ujala vlady komunisticka strana, s jejimiz nazory nesympatizoval. Mimo to pfisel o majetek a obchod,
jenz mu byl sice po vélce navracen, ale roku 1948 zabaven. Jako docasné feseni situace, do niz se
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dostal, si vybral Itdlii. Véfil, Ze emigrace docasné vyresi jeho problémy a Ze po dobu, co bude
v zahranici, se zapomene na jeho antipatie v(ic¢i komunistim. Od Zivota v zahranici nic neocekaval,
a tudiz nebyl divod vytvaret si jakékoliv idealy, pripadné konfrontovat svou minulost se souc¢asnym
Zivotem v ciziné. Po néjaké dobé se chtél vratit nazpét, ale ufady mu Zadost o navrat zamitly. S tim
souvisi i motiv ztraty — odchod z vlasti s sebou nese ztratu domova, ale i pratel, jistot a v nékterych
pfipadech i rodiny, pokud jedinec odejde sam. Ackoliv se Vili chova, Ze ho nic netrapi, ve svém nitru
je zklamany. Pres veskeré prekazky, jeZz musel ve svém Zivoté zdolat, nenasel nic, co by ho ucinilo
$tastnym. Domnival se, Ze jeho Ziti na tomto svété a v tento ¢as nema smysl. Pochyboval o sobé
a kladl si otazku, zda viibec nékam patfi, kdyZ o své zazemi pfiSel ne vlastni vinou. Nevédél, kam se
ma vratit, stal se z néj vydédénec a ¢lovék bez domova. K postavé Viliho Felda se poji motiv hledani
a nalezeni nového domova, avSak motiv navratu domU se jiZz nerealizuje. Vidime, Ze postava byla
tentokrat determinovana spolecnosti a Ze moc jedné politické strany ji vzala idedly o svobodné zemi,
v niz chtél po skonceni valecnych udalosti opét Zit. Nenapadlo ho, Ze po vSech tragédiich mize pfijit
néco, co ho jesté vice emocné zasahne. Citil se bezmocny, jelikoZz nevédél, u koho se ma dovolat
spravedlnosti, jak se branit proti absurdnim nafizenim z Grad( a jak dosdhnout toho, aby jeho Zadost
byla kladné posouzena.

Vili Feld se s emigraci velmi tézko smirfoval, zazival pocity izolace, stisnénosti a nebylo dne,
kdy se necitil osamoceny, deprimovany a frustrovany z toho, Ze se jeho Usili vratit se do rodné zemé
neproménilo v realizovany ¢in. | kdyZ bydli od domova daleko, ve svém nitru citi, jako kdyby sv(j
domov nikdy neopustil. Paul Ricoeur ve svych reflexich o narativni identité zavadi kategorii ,byti
sebou”, kterd ma zdlrazrovat originalitu kazdého jedince. ,Byti sebou” je také schopnost vypravéni
0 sobé neboli vypravéni sebe sama (Ricoeur, 2002, s. 110). Vili Feld o sobé nikomu nevypravél, misto
toho se uzavrel pred svétem, nevyhledaval nové pratele, s nikym nekomunikoval a ¢as travil radéji
osamoté ve svém malém byté. Zivot Viliho Felda je protkan cestami, a to ne jednou, poprvé utika do
Rima, potom do Janova, odkud cestuje do Australie. Pocituje, Ze jeho situace je natolik netinosna, Ze
pokazdé musi misto opustit a vyhledat jiné: , Pomijivost véci jesté pred tim, nezZ zacnou? Co je ¢lovék
vic neZ nomdd, Stvanec, ktery md za domov i v nejlepsim pripadé cely svét, kdekoli najde stfechu nad
hlavou, kus tepla, kde ho nechaji na pokoji, pokud nechdvd na pokoji ty ostatni? Nemusi se citit
svdzdn jako pupecni sridirou s lodi, s kotvou, s pfistavem, ani s mofem, po némzZ se plavi“ (Lustig, 2002,
s. 204). Frazém spustit kotvy, tj. zakotvit nékde a trvale se usadit, v pfipadé Viliho Felda neplati.
Nechce se citit svazany, a proto putuje z jednoho mista na jiné. Pfistav, jenz predstavuje klid, jistotu
a zazemi, kontrastuje s jeho Zivotem. Uték pfed sebou samym neni vychodiskem, jak vyFesit své
problémy. V pojeti pfibytku Joosta Van Baaka se v pfipadé Viliho Felda navrat dom( nerealizuje.
Autorovym zamérem bylo poukdazat rovnéi na to, jak muZe jednotlivec skondéit, pokud nejde
s ostatnimi. Vili Feld se stal vydédéncem proti své vili: jednak nebyl pochopen spolec¢nosti a jednak
se jeho presvédceni neztotoziovalo s novou politickou ideou. Déj se z hlediska topografie odehrava
v Rimé&, kromé toho nds vypravé¢ seznamuje s nazvy ulic, ndmésti, kaden a hoteld.

3. Oleandrové kere

Préza Oleandrové kefe popisuje vztah dvou mladych dvacetiletych lidi, Daniely Klausové
a Kamila Dreislera, ktefi po kratké znamosti uzavieli manzelsky svazek. Vztah zahy prochazi krizi,
zapfic¢inénou Kamilovym rozhodnutim vratit se po ¢tyfech mésicich zpét do Ceskoslovenska, zatimco
Daniela je presvédcena, Ze by bylo pro oba lepsi zlstat v zahranici jiz natrvalo. Zpocatku ani jednoho
z nich nenapadlo, Ze to bude pravé odliSny ndzor na emigraci a muZova touha po rodné vlasti, jez je
rozdéli a zpUsobi konec vztahu. Novym domovem se stalo mésto Naharyie v lzraeli situované
u morského pobrezi, kde se rovnéz nachazel jejich skromné vybaveny ptibytek: ,Stdl jako chatré na
dvou brevnech, trikrat Ctyri metry. [...] Do boku na ndvétrné strané bylo vybourdno okno. Firmu
Speditéra vyZrala sul, omytd desti uplynulé zimy a spdlend jarnim a letnim sluncem. [...] Z druhé strany
byly staré tankové zdtarasy" (Lustig, 1973, s. 337). V ramci pfibytkd jsme se jiz v pfedchozi studii
s nazvem Ptibytky v Lustigovych prézach zmifovali o oknu jakoZto mistu oddélujicim, ale i spojujicim
dva prostory, a to vnéjsi a vnitfni. Za pomoci personifikace, jiz autor uzil, okno v podstaté funguje
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jako oko domu, jimz ¢lovék se zaujetim sleduje déni venku: ,0kno se divalo do tmy bilou fasou
zdclony” (Lustig, 1973, s. 335). Bytost, ktera chce nahlédnout dovnitf obydli ma pozici ztizenou tim,
Ze v okné jsou zaclony znesnadnujici viditelnost. Vecer obyvatelé ve svych pfibytcich rozsviti svétla,
nékdy se vsak stane, Ze zapomenou stahnout rolety, a to je vhodna chvile vybizejici zvédavce
k pozorovani, nebot ho zajima, jak lidé uvnitf Ziji, pfipadné, jak je pfibytek vybaven. Jeho touhou je
odhalit tajemstvi, jez se skryva za zdmi kazdého domu. Vratme se k interiéru, kde mladi manzelé
bydleli; uvnitt byla jedna postel a stara vojenska bedna, do niz Daniela vloZila knihy hned poté, co se
zabydlela. Kamil s oblibou cetl knihu Magnoliova ulicka Luise Goldinga, jejiz poutavy pfibéh ho
v myslenkach zavddél do minulosti a zaroven v ném vzbuzoval pfani, aby v budoucnosti jiz nedoslo
k Zddnym valeénym udalostem: ,,0 zemi, kde se uZ Zadnd dlan neoskrdbe o ostnaty drat” (Lustig,
1973, s. 337).

Nékdy chodil Kamil s Danielou na plaz skytajici fadu kontrastll. Na jedné strané to byla
malebna pfiroda s exotickymi rostlinami a se zvifaty; na druhé strané byl vidét jiz zasah ¢lovéka, jenz
ji misto toho, aby se ji snaZil zachovat takovou, jaka je, svym chovanim skodil. Prostor je rozdélen na
dvé Ccasti: na plazi se nachdzely rezavé barely dfive naplnéné naftou, jez znehodnocovaly
a znecdistovaly plvodné nedotéenou pfirodu. Zapadlé v pisku vyvoldvaji dojem, Ze sem patfi a Ze jsou
jiz davno soucdsti vytvorené krajiny. RGZové oleandry, zastupujici fléru, predstavuji druhou cast:
»Kousek stranou stdly v pisku dva rezavé barely od nafty, jak je na breh shazovaly vojenské
ndkladdky. Asi tricet metri od pobreZi rostly riZové oleandry” (Lustig, 1979, s. 331). Co se tyka
topografickych udaja v prostoru krajiny, zaznamename sice informace o vzdalenosti mezi objekty
a rostlinami, ale vétSinou ve spojeni s neurcitymi vyrazy jako napfiklad kousek stranou. Bylo by
mozné hovofit o pfesném prostorovém vymezeni, pokud by vypravéc¢ nedoplnil vzddlenost tficeti
metr(l o ¢astici asi, oznacujici pribliznost. Z toho, co jsme uvedli, je patrné, Ze se vytvarfi prostorovy
obraz, v némz se proplétaji dva odlisné svéty: svét lidi se svétem pfirody. Idea, Ze lidé mohou délat
cokoliv, ma potom dopad na celou spolecnost, jeZ je existencné ohroZena. Takovy pfistup zajisté
negativné ovliviiuje i samotného jedince a jeho vnimani svéta. Vysledkem toho vseho mUze byt pravé
protiklad Cistd a necista priroda. Vyskyt rezavych bareld na plazZi ¢i nafty v mofi je zplsoben $patnym
jednanim ze strany obyvatelstva, které odmita nést zodpovédnost za své Ciny. Otazkou zUstava, co si
¢lovék mize jesté k pfirodé dovolit, a co uZ je za hranicemi pripustného lidského chovani.

Daniela si oblibila plavani v mofi za svitu mésice a neodradilo ji ani pfipadné nebezpeci
zutonuti. Po duSevni strdnce si prala splynout a souznit stimto silnym pfirodnim Zivlem.
Pripomenme si, Ze vétsina Lustigovych divéich ¢i Zenskych postav ma obavy ze tmy, nebot sniZuje
schopnost orientace v prostoru a navozuje pocity Uzkosti. Daniela je vyjimkou, protoZe pravé tma
a more jako symbol néceho tajemného a neprobadaného ji pfitahuje a zplsobuje pfijemné mrazeni
po téle — jedna se o védomé prozivani téchto pocitl. Kamil na rozdil od své Zeny mél z more respekt.
Pohlcovalo ho svou nekonecnosti a vzbuzovalo v ném smutek a prazdnotu. Pokazdé, kdyZz na né
s Danielou vyplul, citil, jako kdyby ztracel pevnou pldu pod nohama: ,Mél na mofi pocit, jako by ho
pustili do klece k tygriim; byl to nezndmy Zivel, v némZ nikdy necitil takovou jistotu jako na zemi. [...]
Nebyl si jistéjsi, dokonce, ani kdyZ ziskal urcity cvik, jako si neni jisty Fidi¢, ani kdyZ ujede prvnich deset
tisic kilometru, protoZe se boji, aby neztratil zakladni ddvku opatrnosti“ (Lustig, 1973, s. 347). Obavy
zmizely, jakmile pochopil, Ze jediné more je médiem poskytujicim mu moZnost uskutecnit jeho cestu
dom. Vidéli jsme, Ze je v narativu uZito psycho-narace, uplatiujici se pfi popisu vnitfniho svéta
postavy.

Cim vice ¢asu Daniela trdvi v neznamé krajing, tim je citlivéj$i k novym podnétim a ke
zménam odehravajicim se kolem ni. Nevraci se do minulosti, Zije pouze pfitomnosti, v niz vSechno
intenzivné proziva. Sila a energie vychazejici z pfirody ji pomahaji vyrovnat se s jeji Zivotni situaci, coz
se zcela pfirozené odrazi i ve vztahu k sobé samé. Pfirodni scenérie vnimd vSemi svymi smysly: zrak,
poskytujici Daniele vizudlni zkuSenost, zaznamenava Zluté zbarvenou plaz z kaminkd, zlaté odrazy
paprskd slunce na morské hladiné odkryvajici podmorsky svét. Pomoci pozorovatelova oka dochazi
ke spojeni télesné zkusenosti s mentalni, tj. to, co zrovna vidi, se pfenasi do jeho védomi. Pomoci oka
jedinec pfijima podnéty ze svéta, které se transformuji do znalosti, ¢imZ se proces vidéni méni ve
védéni. Oko nejen Ze pfijima signaly z venku, ale také je vysilda do svého okoli, proto je hlavnim
zprostfedkovatelem umozniujicim lidské bytosti prozZivat svét a komunikovat s ostatnimi. Objekty,
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lidé, prostory jsou pfendseny do paméti, kde se vytvari jejich vizualni obrazy, z nichz se na zakladé
selekce ukladaji pouze nékteré obrazy. Prostorové rozvrzeni mezi vertikalou a horizontdlou, tj. vrchni
a spodni Casti prostoru se stird pomoci obrazného propojeni horni sféry (slunce) s dolni sférou
hladiny more, kterd ma tendenci odrazet denni svétlo, slunecni paprsky a v noci mésic: ,V hlubindch,
plnych stind, bylo vidét stribrné a purpurové ryby a pak jenom tmu. [...] Hladina se spojila se zlatymi
paprsky slunce” (Lustig, 1973, s. 371). Postavy povazuji vodni plochu za zrcadlo, v némz se prohlizeji
a ujistuji o své existenci. V prostfedi se objevuji barvy jako stfibrna, purpurova a zlata s nejrizné;jsimi
odstiny Zluté barvy, analogickymi slunci, pficemzZ akcent je kladen predevsim na sluneéni paprsky
a svétlo. Psychosomatické plsobeni barev na Danielino védomi a mysl vyvolava pozitivni pocity,
konotujici radost a vnitfni pocit Stésti. Svétlo plsobi na ¢lovéka priznivé — nuti ho k aktivité, zatimco
tmava barva spiSe védomi ¢lovéka utlumuje. Sluchova percepce registruje huceni a buraceni more,
zvuk z pfristavisté, bouchani lodék o sebe nebo ozvény sirén zlodi vplouvajicich do pfistavid; to
véechno bylo pro Danielu dosud neznamé. Cichové senzory zachycuji viiné oleandr(, pfipominajici ji
vonnou smés smichanou z rlznych rostlin. Kognitivni smysly (zrak, sluch, cich), plsobici na emoce
a intelekt jedince, se podileji rovnéz na ziskavani a rozvijeni novych podnéta.

Z hlediska binarniho prostorového usporadani horizont - vertikala se Daniela po celou dobu
pohybuje v horizontdlni ¢asti prostoru: prochazi se po plazi, koupe se v mofi (nepotapi se). Vertikalni
Cast patfi pfirodnim Zivlidm: nebe, mésic, slunce, mofe a Gtvarlm, jeZ pfiroda v tomto prostfedi
vytvofila: hory, skdly. Je evidentni, Ze horizontdlni sféra je vymezena lidské bytosti, kde se citi
v bezpeci do okamziku, nez da svou moc najevo ptirodni Zivel. Daniela vnima pfirodu jak svym télem,
tak svou dusi, pfindsi ji totiz pozitivni proZitky, jichZ se nechce vzdat. VSima si barev pfirody ménicich
své odstiny, vini vyvolavajicich kladné emoce, pfipadné pohybu morskych vin. Vidime, Ze se ji
podafilo splynout s prostorem krajiny, ktery je k ni jako k lidské bytosti otevieny. Individudlni vnimani
rocnich obdobi, zmén pocasi ¢i stfidani dne a noci se projevuje v naladdch jedince, jez pak ovliviuji
jeho chovani. Vyjdeme-li z textu, uvedme pfiklad, kdy zrovna vitr probouzi v divce smutek: ,,Chamsin
nebo dalmatsky teply vitr nebo alpsky fén, zptsobujici ochablost, skoro smutek. [...] PFisti noc byl
chamsin jesté pichlavéjsi. Clovék mél dojem, Ze to nebude moci ani vykaslat a Ze je zevniti pomalu, ale
jisté zandsen piskem* (Lustig, 1973, s. 344, 350). Povahové rysy mladé Zeny, kterd touZi po volnosti
a rozletu jsou analogické k divoké prirodé. Daniela se pohrouZila do tohoto mista, aby zde mohla
meditovat a najit dusevni rovnovahu. Krajina je existencidlnim prostorem, v némz se aktualné
uskutecnuje jeji byti. Hana Librova poukazuje na to, Ze pfiroda pfedstavuje zdroj s bohatym vnitfnim
obsahem, jemuz se ma clovék, ztraceny ve svété lidi, naucit naslouchat, chce-li najit sdm sebe
(Librova, 1988, s. 67). Kamil, oproti své manzelce, takové pocity nezaziva, jelikoZ v Naharyii neni nic,
co by mu pfipominalo jeho rodnou zemi. Misto toho pocitil, jak mu chybi kontakt se zemi a s lidmi
z jeho okoli. Prostfedi lIzraele ho ni¢im nezaujalo, muz se tomuto otevienému prostoru Uspésné
vyhyba a pred prochdzkami v pfirodé ddva prednost pobytu v domé, ¢imz se také postupné odcizuje
i své Zené, s niz velmi malo komunikuje. Jan Patocka se domniva, Ze existuje dvoji zakladni modus
cizoty: ,lidskd a mimolidskd, a v mimolidské opét Zivd a neZiva. Cizota lidskad je vdzdna na pochopeni
napriklad exotického spolecenstvi jako lidského, tfeba jeho vztahim k vécem okoli ani k bliznim
nerozumime v tom smyslu, Ze je sami nemiZeme proZivat a Ze typus jedndni v tomto spolecenstvi je
ndm nezndm, Ze zde existuji jind povoldni a s nimi jiné artikulace uzudlnich predmétd, Ze pripadné
celkovy pomér k Zivotu a skutecnosti je jiny, prekvapujici, neocekdvany” (Patocka, 2008, s. 195).
Daniela se dokazala prizpUsobit a identifikovat se s prostfedim, coz ji na rozdil od Kamila usnadnilo
cestu k vytvoreni domova. Kromé odliSného vnimani prostredi Izraele, jeZ je bezesporu pro oba
exotickym mistem, se v narativu vyrazné projevuje binarni opozice krajiny, jejiz zastankyni je Daniela,
meésta — centra civilizace, kam se chce Kamil vratit.

Priblizme si, jakych postupl autor vyuZiva pfi popisu more; v Uryvku si vSimneme, Ze klade
diraz na barvy, které souvisi s prozitky a poZitky jedince, na jehoi smysly pusobi. Casté uZiti
chromatismu a synestezie v narativu zesiluje vizualitu prostoru: ,,More se chovalo jako snéhova pldn.
Zddlo se mu, Ze zaslechl slovo nikdy a more odpovidalo nazpét nikdy. [...] Temné zelend, stfibrnd,
modrd morskd louka se houpala sem a tam. Vody se rozbijely v mnoZstvi kopecki s bilymi vrsky.
Barely, vrchovaté vilhkym, téZzkym piskem, sedély na brehu jako rozsetd zvifata. [..] Zpény
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a svétlejsich zelenavych vod pobreZi se staly modré a z pevniny tenkd, tmavé hnédd pokroucend nit.
Zddlky vypadala zemé na konci nebe a more jako modravd vzpominka, ¢im ddl, tim jasnéjsi,
a zdroven ztracend” (Lustig, 1973, s. 354, 370, 371). Hladina more odrazi vrchni ¢ast prostoru a tim
vznika dvoji obraz krajiny. Chvilemi to vypadad, jako kdyby barevné spektrum rozdélovalo prostor na
dvé Casti: zelend barva oznacuje dolni ¢ast prostoru — zemi; modrd souvisi s horni sférou
a symbolizuje nebe. Bild barva ma ambivalentni charakter, mlzZe totiz naleZet jak ke spodni, tak
k horni sféfe prostoru. V ukazce bylo zminéno, Ze bilda péna na hladiné ucinila z more plan pokrytou
snéhem, evokujici v jedinci obdobi zimy. Bila se ovsem vyskytuje i v horni ¢asti prostoru, kde najdeme
i bilé nebe. More coby zelend louka ménici své barvy pfipomina ¢lovéku pestrobarevny podzim.
Zamérime-li se na dynamicky pohyb morskych vin, nelze opominout nedprosné uplyvani casu, proti
némuz je lidsky jedinec bezbranny. Stejné jako v proudu vody, tak i v proudu ¢asu mizi nase minulost.
ZUstavaji alespon vzpominky uloZené v paméti; je vsak otdzkou cCasu, jak dlouho si je ponechdme
a zda jednoho dne také nezmizi v zapomnéni. Burdcejici more, jemuz jsou prisuzovdny atributy jako
nebezpecné, neprobadané, nestalé, temné, tmavé a bez pevného podkladu, dava jedinci najevo svou
moc, aby si uvédomil svou bezvyznamnost: ,More za zadni sténou hucelo, pfevalovalo se, viny o sebe
pleskaly a sumély v neviditelnych tunelech” (Lustig, 1973, s. 337). Neobvyklé slovni spojeni viny, které
hudi v tunelech, mize vyjadrovat touhu lidstva ovladnout pfirodu a spojit tak tento svét s civilizaci.
V oznaceni ,,neviditelné tunely” je moZné najit aluzi na to, Ze ¢lovék si pfirodu nikdy nepodmani. Na
zakladé antropomorfizace jsou mofi pfisuzovany lidské vlastnosti, kdyz vypravéc¢ hovofi o tom, Ze se
chovalo jako snéhova plan, odpovidalo na otazky ¢i se prevalovalo z jedné strany na druhou.
Z antropomorfnich metafor uplatfiovanych pfi popisu krajiny pfevazuje hlavné animizace: , Kefe se
potdpély do mésicniho svétla jako stfibrné ndbojnice. Hory a hdje, ovce, stromy, vinice, bilé skdly
a pole se smrskly. [...] Bfeh vydechoval vedrem jako vyprahlé Zdabry. [...] Vanul vitr a viny Sly po klasech
jako po zlatém mori“ (Lustig, 1973, s. 337, 371, 351, 357), a pfirovnani rozvijejici obraznost prostoru:
»~Kdmen, o ktery se opirali, pokryty vlhkym mechem a fasami, vypadal jako néjaky ZivocCich“ (Lustig,
1973, s. 331). Dukazem, Ze priroda je Zivym elementem, je, Ze nejen pfirodni Zivly, ale rovnéz pfirodni
Utvary jsou pretvafeny ve vnimajici bytosti.

Kamil po celou dobu v Naharyii proZiva vnitfni dilema a uvaZuje nad tim, zda se ma vratit
domu bez Zeny, jelikozZ ji Urady zatim navrat nepovolily, nebo s ni zUstat v emigraci, kde je nestastny.
Oznameni o tom, Ze nakonec odejde z Izraele, nese Daniela téZce a naléhd na néj, aby zudstal. Od
snahy presvédcit ho, at nikam nejezdi, prejde k vycitkdm, Ze za ni nemél jezdit, kdyZ neni ochoten po
jejim boku Zit a pfijmout jiny zplsob Zivota: , Nejezdi. Mysli si, Ze nemds pas, Ze jsem ho hodila do
more. [..] Mdm strach, Ze té nikdy neuvidim. Stejny strach, ktery jsem méla, jesté neZ jsi prijel”
(Lustig, 1973, s. 369). Domniva se, Ze jej Daniela nendvidi za to, Ze ji chce nechat samotnou v cizi
zemi, kde to jesté zcela nezna. Kdyz vidi, Ze se pravdépodobné na kompromisu nedohodnou, pocituje
o to vétsi bezmocnost. K vyjadieni psychy postavy dochazi na nékterych mistech v textu k prolinani
psycho-narace s citovanym vnitinim monologem: ,, Citil ten tiZivy, neuvéfitelny, stdle zietelnéjsi rozpor
mezi nejlepsimi umysly, kterych se kdy dotkl, a skutecnosti, kterd ho strhdvala mimo né. [...] Citil se
skliceny. Jak mohlo jesté byt dobré néco, co nutilo ¢lovéka k malosti, k ¢im ddl tim vétsimu sobectvi?*
(Lustig, 1973, s. 365). Ze zacatku se snazil najit argumenty, jimiz by své chovani obhdjil, a vzpomnél si,
e ona jako prvni odesla z Ceskoslovenska, aby se sama vydala na cestu do Izraele; jeji rozhodnuti
respektoval a nasledoval ji do nezndmé zemé. Myslel si, Ze ho pochopi a Ze jakmile ji to bude
umoznéno, pfijede za nim. Daniela se neubrani emocim a rozplace se, Ze ji chce muz opustit (nebyla
na to pfipravena). Klade mu otézky, co je tam pro néj natolik zajimavého, Ze ji musi opustit. Povazuje
ho za sobce, jenz mysli jen na sebe. Kamil nezméni své stanovisko ani poté, co se dovi, Ze je jeho Zena
téhotna: ,Budeme mit dité. Chci té. Udélam vsechno, co ti uvidim na ocich. Budu se ucit. Budu
pracovat — plavat pod vodou, vSechno — jen chtéj i ty mne, a tady, kdyZ to nejde tam“ (Lustig, 1973,
s.363). Na brehu se s ni rozlou¢i a nastoupi na lod, i pfesto, Ze neni jisté, zda je béhem cesty
nezastihne silnd boufe a oni neztroskotaji. Kamil se postavi na pfid’ lodé a sleduje, jak se horizont
krajiny postupné ztraci v dalce. Sotva jeden horizont zmizi, netrva dlouho a objevi se pted nim jiny,
neznamy svym tvarem a nepopsatelnou rozlohou: ,Naharyia se zmensovala. Cely pruh zemé, jako
vystriZeny z bible, hory a hdje, ovce, stromy, vinice, pole se smrskly” (Lustig, 1973, s. 371).
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Podivame-li se na pristup Daniely a Kamila k Zivotu v ciziné a doma, zjistime, Ze Zena
preferuje zUstat v Naharyii, protoZe si mysli, Ze se ji tady podafi zapomenout. Mimo jiné véfi, Ze nové
prozitky navidy vymaZou minulost z jeji paméti a ona tak bude moci Zit jako svobodny clovék.
K sémantickému prekroceni hranic doslo v okamziku, kdy se oba rozhodli pro emigraci do cizi,
exotické zemé, kde se seznamuji s kulturou a odliSnym stylem Zivota. Pfiroda a kultura v lzraeli
vytvareji izomorfii, tj. vzajemné se doplniuji a tvofi celek. Takovéto prejiti hranic — z jednoho mista na
jiné — souvisi rovnéz s vnitini predstavou o novém prostredi. Nemusi se ovsem pokazdé shodovat
s realitou, coz zapficini nespokojenost, podrazdénost a nezajem pfizplsobit se jakékoliv zméné. Kamil
neni schopny vytvofit si vztah knové zemi ani kpfirodé, jez ho dennodenné obklopuje.
Ceskoslovensko, kde se narodil a vyrdstal, mél spojené se zazitky z minulosti, ale i s ideou o lepsi
budoucnosti, od niZz nechtél upustit. Véfil, Ze budoucnost ma jediné tam, a tohle jeho presvédceni
bylo silnéjsi nez laska k jeho Zené. Emocionalni hranice vznika i mezi Danielou a Kamilem, jelikoZ
jejich odlisSné nazory tykajici se spole¢ného Ziti je od sebe oddéli. Stati¢nost prostoru je narusovdna
pohybem mofe a motskych vin, vitr roznasi pisek po plazi, pfipadné jej zanese i do domu, kde
manzelé bydli: ,Ridky ranni vitr vtékal oknem a otevienymi dvermi. [...] Museli zavfit kaZdou skviru.
Vitr prolézal i stérbinou mezi prahem a dveimi, podebral noviny, rozloZené po podlaze jako koberecky,
aZ sustily jako jemné, nesrozumitelné hlasy” (Lustig, 1973, s. 344). Ackoliv autor soustfedil vétsi
pozornost na vztah mezi muZem a Zenou, pfiroda nebyla dé&ji zcela podfizena. Mlzeme si dovolit
konstatovat, Ze slouZila predevsim jako médium k vyjadreni niternych stavi mladé Daniely, jez zde
nasla novy rozmér svého byti. Zatimco Kamil si uvédomil, Ze musi co nejdfive uskutecnit navrat do
vlasti. V rdmci topografie vime, Ze se déj pfibéhu odehrava v pfimorském mésté Naharyie v Izraeli. Co
je pro Arnosta Lustiga typické, je, Ze text nezatéZoval topografickymi Gdaji, soustfedil se hlavné na to,
jak postava vnima a proziva prostredi, do néhoz pfisla a jaké nalady v ni vyvolava.

Shrnuti

Z toho, co bylo uvedeno, je zfejmé, Ze se postavy pohybuji v kruhu, jehoZ hranice prekracuji
v okamziku, kdy z vlasti odchazeji do ciziny, a po néjakém case uskutecnuji ndvrat. Potvrzuje se ndm
to, co jsme fekli v ivodu studie, Ze v uvedenych textech doslo k prekroéeni nejen prostorovych, ale
i téch osobnich a vnitfnich hranic. Pojeti cesty je vidycky symbolické, nebot cesta postavy vede do
zemé, z niz pochazeji (motiv navratu), jako tomu ostatné bylo u Hanky Kaudersové — vraci se
z Madarska. Jednalo se o volny pohyb, k némuz v ghettu ani ve vyhlazovacim tabore nemohlo dojit.
S obrazem pfirody se v Lustigovych dilech témér nesetkavame, vyjimkou byla préza Oleandrové kere,
kde pfiroda pUsobila na pocity a védomi obou aktérd. Ve vSech uvedenych prézach jsme vidéli, Ze
postavy byly determinovany prostifedim, do néhoZ se dostaly, ale také svym vnitfnim presvédcenim.
Hanka Kaudersova touZila po vlasti, a proto chtéla z Madarska odjet zpét do Prahy, Vili Feldovi se
tohle pFani nesplnilo a stal se z n&j ¢lovék bez domova. Kamil se chtél vratit do Ceskoslovenska, nebot
byl presvédcen, Ze nechce Zit jako emigrant a citit se jako cizinec ¢i vydédénec, jenz pfisel o vlastni
zazemi. Domov byl pro néj mistem jistoty, s nimZz mél spojené vzpominky na obdobi détstvi
a dospivani a zejména na rodinu. Nelze opominout, Ze inklinovani k domovu je podminéno nejen
psychologicky, ale také socidlné a fylogeneticky. Daniela je skepticka vici rodné zemi, jesté se totiz
pocitové neoprostila od Spatnych zazitkd, jimiz si zde musela projit. Nese v sobé traumata z valky, na
néz chce v ciziné zapomenout a otevfit si cestu k Zivotu bez problému. Kamil se identifikoval s rodnou
zemi, s jejim osudem a sloZitou historii. Stesk po domové profZije i persondlni vypravéc z romanu Tma
a svétlo svéta (Mdj znamy Vili Feld). Aby nepropadl pocitu Uzkosti a nepodléhal samoté, zacal si
v Rimé prozpévovat ¢eské pisnicky. Ve viech tiech prézach je motiv setkani (Hanka se v Madarsku
setkava s rabinem Gideonem Schapirem, Vili ndhodné potkava starého znamého v Rimé, Kamil
prijizdi do Izraele za svou Zenou Danielou) provazan s motivem odlouceni, kdy jedna z postav se louci
a odjizdi. Odlouceni ¢i motiv odchazeni je spojen s chronotopem cesty, v némz lze objevit vnitini
potifebu jedince najit odpovéd na otdzky, kdo je a kam ve skutecnosti patfi. Bylo by mozné hovofit
o Zivotni cesté, kterd je spojena s ,,nekone¢nym hledanim“ sebe sama.
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Summary

The aim of the study is to point out the fact that there are also other areas than the ghetto and
extermination camp in the author’s work. We have chosen works in which portrayed space at the
level of scenery is based on the dichotomy home (country) — abroad (foreign country), domestic —
strange, specifically we will discuss works Krdsné zelené oci, Tma a svétlo svéta (Muj znamy Vili Feld),
Oleandrové kere — i.e. Beautiful Green Eyes, Darkness and Light of the World (My Friend Vili Feld),
Oleander Bushes. Another reason was that in all three works we meet with the theme of emigration.
We will discuss what the character is experiencing in an unfamiliar environment, how he adapts to
new conditions and what impact on his psyche it has.




Uvod

Vnimanie viery a jej citenie sa v priebehu stredoveku menilo. Prvé storocCia krestanstva sa
niesli v duchu jednoduchosti, no zaroven radosti z moznosti byt spaseny, ktord bola dostupna
pre vSetky ndrody rovnako. Takéto vnimanie radosti bolo spociatku iné ako v Danteho dobe,
pociatotna spontanna, samovolnd radost z dostupnosti zachrany duSe — spasy, ateda moznosti
vecného Zivota — sa vplyvom snah cirkvi o separovanie od sekuldrnych zalezitosti Statu, v dosledku
koncilovych ustanoveni a doktrindlnych zmien, ale v nemensej miere ikvoli fludovym hnutiam,
postupne zmenila na radost ako dbkaz pokania. Sumarizaéné diela kazriového typu mali vytvorit
sumarizacie hriechov, normy pokania avnutornej radosti krestana, ktorym by sa musel udit
zo systematickych diel schvalenych cirkvou. Postupne nadobudala kategéria radosti ,upominavy”,
vystrazny raz, pociatoény krestansky optimizmus vystriedala povinnost kajat sa. Potreba ocisty sa
spaja s viziou posledného sudu, ktory sa, ako sa vtedy predpokladalo, bliZil (ustanovenia koncilov
z rokov 1215, ked bol stanoveny pojem posledny sud a 1274, ked' sa prijala existencia ocistca). Krst uz
na spasu nepostacoval, bolo potrebné konat pokanie, a tak si zabezpedit BoZie odpustenie. Tuto
dogmatickd novinku sa snazili rozsirit medzi veriacich, a preto sa stala nametom kazriovych textov.
Takto sa idea Sirila najprv medzi mnichmi, neskér i medzi pospolity fud. Ak si vSimneme viaceré diela
tohto typu — napr. dielo francizskeho mnicha Guillama de Peyrauda ¢i talianskych mnichov
Domenica Cavalcu a Jacopa Passavantiho, zistime, Ze sa v mnohom podobaju. (1)

Danteho vnimanie krestanskej dogmatiky je Specifické, pretoze sa u neho kombinuje viacero
filozofickych smerov, idei, Cerpa zo systematizacnych diel, pricom sa niekedy jednotlivé filozofické
smery miesaju avyluCuji. Napriek tomu vSak jeho zadsluha spociva vsnahe rozsirit vierouku
o ,,novinky” vyplyvajuce z koncilov medzi fudi, kedZe napisal Komédiu vo volgare. Dielo je osobitnym
javom, pretoZe uznava potrebu pokania, no tito sa javi byt vo vztahu s aristotelovsko-
averroesovskou dostatoénou volou, plnostou Zivota a k nej prislichajicou radostou.

Danteho ,,accidiosi“

Piaty kruh BoZskej komédie (Inf., VII, 97 anasl.) zacina pramernom klokotajucej vody
vlievajucej sa do mociara s rovhomennym ndzvom — Styx (zgr., vo vyzname nenavist, smutok).
Na zaklade tohto vyznamu slova o fiom Dante hovori ako o smutnom potéciku (,triste ruscel”,
v. 107). V mociari su duse pokryté blatom, celé obnaZené, a preto este viac utrapené, resp. s este
vacsim vyrazom utrpenia, zohyzdené uhryznutiami a blatom. Jednotlivé vyrazy opisujuce ich vzhlad
(zablateni fudia, celi nahi a s ito¢nym, hnevlivym vyrazom) zd6raznuju fyzické a moralne zohyzdenie
zlostnikov, hnevlivych. VSeobecne sa o nich hovori ako o skupine hnevlivych, zlostnych, prchkych.
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Dante ich doslovne oznacuje ako duse tych, nad ktorymi vitazi hnev — tieto duse svoj hnev nevedia
ovladat, akoby sme hovorili o chorobe duse. Aj v Etike Nikomachovej sa pise, ze ,to, ¢o sa deje
z hnevu, ma najmenej ¢o robit s vedomym rozhodnutim® (Aristoteles, 2011, s. 66). Autenticky trest
podla principu contrapasso ich bude suZovat po celd vecnost a spociva vtom, Ze sa ruju ako divé
zvery (por. vv. 110 — 114). (Turcany, 2005, s. 60)

Zaroven sa pod vodou nachadzaju fudia, ktori tam dychaju, a na povrchu mociara sa objavuju
bublinky zich klokotania. To s dusSe smutnych, ,zosmutnelych” (accidiosi), ktori sa previnili
nemiernostou svojho neopravneného hnevu. Dante dava do kontrastu s hnevlivymi tych hriesnikov,
ktori sa previnili opaénym hriechom, boli neschopni pocitovat opravneny (spravodlivy) hnev, boli
smutni, pretoze vsebe dusili Uzkost, melancholicky smutok. Pri vysvetlovani tychto verSov sa
danteolégovia nezhoduju. VSeobecne sa najviac prijima téza, Zze Dante na tomto mieste cerpal
z aristotelovsko-tomistického delenia hnevlivych na ,prudkych”, popudlivych — rychlo sa nahnevaju,
»trpkych”, zatrpknutych, udrziavajlcich vo svojej dusi neutiSitelny hnev, a ,neznasanlivych”, ktori
nendjdu pokoj, az kym sa nepomstia. (2)

Pridavné meno accidioso nas privadza k tomu, Ze hriesnici sa previnili hriechom (lat.) acedia.
J. Felix (2005, s.320) uvadza, Ze ,toto slovo sa preklada ako ,nechut’ (Pozri napr. ¢esky preklad
Summy Tomasa Akvinského, I, II, 35, s. 316.), ale ma $irsi vyznam: ide o melancholicky tazivy smutok,
o urcity druh melanchdlie a zatrpknutosti, v ktorej sa Clovek stava nielen pasivhym a lahostajnym
ku kazdej duchovnej hodnote [...], ale, naopak, pocituje odpor k akymkolvek duchovnym hodnotam,
,zoziera sa‘ hnevom vo vnutri a vyustuje — cez pripadné viaceré fazy — az do Uplnej otupenosti“.

Tieto duse boli smutné (,tristi fummo*“, v. 121) v prijemnom povetri, ktoré sa raduje zo sinka
(alegoricky: dostupnosti vykupenia), ale Zivili vo svojom vnutri opar zatrpknutosti (,,dym dusiac
vnutri“ (Turcany, 2005, s. 60, v. 123)). Aristoteles (2011, s. 57) piSe o tom, Ze pre Cinny Zivot ma
nemaly vyznam, ¢i ¢lovek spravne alebo nespravne preziva radost a zarmutok. To je podstatou tejto
epizddy siedmeho spevu, ale najma zatratencov definovanych ako accidiosi, ktori pochybili tym, Ze sa
netesili, ked to bolo potrebné (ale hlavne mozné) v prijemnom prostredi, a namiesto toho sa rmutili,
¢o je ich vecnym trestom.

Aj pri tychto hrieSnikoch Dante vyuziva princip contrapasso, pretoze najprv boli smutni,
melancholicki pocas Zivota, ktory rozradostovalo sinko, dusili v sebe dym, opar zloby, ktord im
»zahmlievala dusu”, teraz akoby Zili i nadalej smutni, zachyteni, uvdzneni v kalnom bahne (,belletta
negra“, v. 124, pojem by sa dal nahradit, resp. vysvetlit slovhym spojenim fango torbido, kde torbido
v prvotnom vyzname slova, ak hovorime o blate, znamena kalny, skaleny, v sekundarnom zmysle
slova, v suvislosti s ich dusou, znamend nepokojny, zachmureny) (Giacalone, 1980, s. 112). Nemaju
ani najmensgiu snahu vynorit sa von, na povrch, aby sa mohli nadychnut, ostavaju ponoreni v hibke,
v bahne, letargicky, melancholicky, vidno len bublinky vzduchu na povrchu, no Ziadnu ich aktivitu,
¢inorodost, snahu nadychnut sa.

Tak ako ich na zemi dusil potla¢any hnev, teraz ich dusi bahno. Len nostalgicky a rmutiaci
obraz veselého, prijemného ovzdusia, prostredia zaliateho slnkom dokaze prinavratit zablesk
[udskosti hrieSnej dusi tychto [udi (por. vv. 121 — 124). V ironickom, sarkastickom zmysle slova
pouziva Dante idalsi vyraz: hymna (v. 125), ktord si klokotaju v hrdlach, lebo ju nemézu spievat
z plného hrdla — radostne, ako by sa to u hymny o¢akavalo — kedZe sa dusia bahnom.

Tieto verSe Pekla akoby boli varovanim pred nedostatkom radosti, vyzvou dbat na to, aby
nam nikdy nechybala, aby sme sa radovali. Dané dielo sa na fu nezameriava priamo, ale na jej deficit
a dosledky, ktoré prindsa. Dante tresta nedostatok lasky, nedostatok radosti, ale je to vlastne
neschopnost mysle primerane vyhodnotit, aky pokyn ma dat telu a véli. (3)

Radost nie je vnimana ako prirodzene prystiaca z ¢loveka, Dante z nej robi rozkaz, ktorého
nesplnenie prinasa (vecny) trest, ved vrha do vecného zatratenia smutnych, zatrpknutych. Do svojho
diela ju vkladd ako podmienku zachrany duse, jej deficit radi k siedmim smrtelnym hriechom.
Na tomto priklade vidime, Ze vztah ku spase bol v strndstom storoci iny ako v ranom stredoveku
(napr. Pieseni tvorstva). Podla P.Koprdu (2013, s.56) sa v komundlnom obdobi stratila viera
v prirodzenost cesty k dobru, stratila sa radost ako vyjadrenie takej viery. V neskorom stredoveku sa




Acedia u Danteho ako svetského autora a v dobovej kdzriovej tvorbe

zhmotnovala potreba starat sa o svoju spasu vlastnym pokanim, dprimnou [Utostou, aby bol ¢lovek
na poslednom side odistenym, nestacilo, aby bol pokrsteny, lebo nikto nedokaze Zit bez hriechu,
a teda je potrebné dosiahnutie BoZieho odpustenia. Ako vidime, Dante radi k hriechom, od ktorych sa
treba odistit, aj nedostatok radosti. Ta ma byt dokazom pokania — podobne argumentujd aj autori
kaznovej literatury, napr. Domenico Cavalca.

Dante v systéme usporiadania prvych siedmich spevov vychadzal zréznorodej dobovej
literatlry. Podobnosti BoZskej komédie nachddzame najma s dobovou kazrovou literatdrou, aku
pisali napr. Domenico Cavalca alacopo Passavanti, vychadzajuc z diela Guillama de Peyrauda.
Sumarizacné diela boli napisané pravdepodobne preto, aby utlmili zZitost individudlneho Zivota
a pokania, samovolnost a nezavislost ludskej ocisty, chceli vytvorit normy pokania a vnutornej radosti
krestana, ktorym by sa musel uéit zo systematickych diel schvalenych cirkvou.

Ku dichotémii iracondi-accidiosi, teda hnevlivi asmutni, sa priklafia mnoho starsich
komentatorov, z modernych napr. Marti. Ini vSak tvrdia, Ze accidioso fummo neznamena nic iné ako
tazkopadny, dlhodoby hnev, zlost, pretoze nahle, mimovolné vzplanutie hnevu nie je hriech
(Daniello, cit. In: Ciotti, 1970). Zda sa, ze Dante tychto hriesSnikov rozdeluje podla Etiky (Ill, 12).
Odmietanie dvoch kategérii hriesnikov (iracondi a accidiosi) aich spojenie do jedinej by narusilo
predpokladanu formalnu Strukturu Pekla, kde sa vtzv. Hornom pekle trpi pre sedem smrtelnych
hriechov — obZerstvo, chlipnost, lakomstvo, hnev, ,acedia”, pycha a zavist. Autor najprv planoval
predstavit len tieto hriechy, o ich doplneni sa Gidajne rozhodol az neskér. (4)

Danteho alegorické dielo, postavené na principe trestu oko za oko, u zlostnych po smrti
»hastoluje” opdtovné prejavenie sa ich zloby, zverskej podoby, nasilia na druhych ana sebe,
nemozno rozoznat ich teld. Zaroven mozno predpokladat, Ze smutni, nachadzajlci sa pod nimi, hlbsie
v barindch Styxu, ktori v sebe nosia ,dym zatrpknutosti“, maju prave takuto povahu, v protiklade
s prijemnym povetrim, ktoré rozradostuje slnko. Nechava ich trestat ve¢nym pripominanim si
hriechu, t. j. netesili sa z dostupnosti vykupenia (radost zo sinka, prijemného, ,sladkého” prostredia),
neboli si schopni uvedomit radost ako zakladni hodnotu pre vecny Zivot, a preto je ich trest
zamerany na napravu neschopnosti rozumu radovat sa — veéné upominanie formou veéného smutku.
Prostrednictvom c¢ierneho bahna, pre ktoré dennodenne nebudd méct vidiet sinko, budd mat
na paméati svoje pochybenie. Vidy im dernota Styxu bude pripominat ich hriech. Trestanie
za nedostatok radosti je tu trestanim za nedostatok vedomia, CiZe aristotelovsky za nedostatok
vodcovskej ulohy rozumu. Svoju volu nepodriadili rozumu, ale inym hodnotam, a preto je ich véla
nedostatocna. (5)

Smutok je tu chapany ako nedostatok radosti z moZnosti dostupnosti zachrany duse. Dante
tak zdorazrfiuje potrebu tesit sa, radovat sa z takejto moznosti, ¢o je zarover aj chvalou Boha. To by
malo byt nasou povinnostou — chvélit Boha, radovat sa z moZnosti zachrany — ¢o je v priamom
kontraste so smutkom tychto postav oto viac, Ze sa nachadzali vo ,vhodnych podmienkach”
na radost, v prijemnom prostredi ,,so slhkom*“, no netesili sa, ¢im akoby urazili Boha. Posun voci
ranému stredoveku vidime i vo vnimani tych, ktori pokorne a trpezlivo zndsaju chorobu a trapenie
vo FrantiSkovej Piesni tvorstva — tieto verSe su v protiklade s Dantem, podla ktorého sa dusevne chori
hriesnici nedokazu radovat a su pre neho este viac trestuhodni, lebo nevedia, nie st schopni tesit sa
zo Zivota — hoci nie z vlastného pricinenia, nie je to ich vina.

Peyraud a acedia

Summa de vitiis et virtutibus (1236 — 1249) mala velky vplyv na latinski naboZensku
literatdru, obzvlast na pastordlnu, ato najma preto, ze sa vzdalovala horlivému, $pekulativnemu
aristotelizmu, ktory sa v predchddzajucich storociach zakorenil v teologickom prostredi, a bola
zjavnym prinosom bohatym na zdroje — obsahovala vela citacii Pisma, knazov a scholastickych
filozofov, exempla atd. Vedci poukazuju na to, Ze ztohto diela vychadzali aj ini autori nielen
nabozZenskej literatury, ale aj napr. Brunetto Latini, Guittone, Bartolomeo da San Concordio, Dante

.....

povedané, za sprievodcu, ktorého sa viac ¢i menej pridfZa, a obdobne to mohol urobit aj Dante.
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De vitiis obsahuje traktat s ndazvom De Acedia a pozostava zo Styroch Casti. V druhej Casti sa
hovori o smutku ako o 14. necnosti, hriechu, ktory patri k ,duchovnej lenivosti” (t. j. acedia). Podla
G. de Peyrauda je smutok velka nerest, hriech hodny opovrhnutia v nasom vztahu k Bohu, pretoze sa
mu nepddi, prave naopak, paci sa diablovi aludom velmi $kodi. Toto tvrdenie Peyraud dopifia
versami z Druhého listu Korintanom: ,KazZdy (nech dd), ako si umienil v srdci, nie z neochoty alebo
z prindtenia; lebo ochotného darcu miluje Boh” (2 Kor 9, 7). Z toho mu vyplyva, Ze smutok v sluzbe
Bohu je ako palina vloZzena do Bozieho Zivého tela, ktoré je dobré, a preto by sme mu mali davat
vsetko, ¢o mame, to dobré a bez smutku. Rovnako sa Bohu mézZe znepalit, ak sa netesime, hoci
z mali¢kosti — mame sa tesit i z toho, ¢o ma malu alebo aj Ziadnu hodnotu, mame sa tesit pri kazdej
prileZitosti, ked na to mame doévod. Tu vidime spojitost s Danteho accidiosi, ktori boli v prijemnom
povetri, mohli sa radovat, tesit z prijemného sinka, prostredia, dostupnosti moznosti spasy, ale
necinili tak. Podla Peyrauda sa treba tesit aj z mali¢kosti. Danteho accidiosi sa netesili zo slnka,
v alegoricko-symbolickom vyzname sa vSak neteSili z moZnosti spasy, a to je eSte horsie, lebo akoby
opovrhovali BoZzim darom vecného Zivota, niet preto divu, Ze ich Dante trestd peklom.

Peyraud dalej zdoéraziiuje potrebu slavit Boha, oslavovat ho za to, ¢o ndm dava, z éoho mame
osoh, pbéZitok, ¢o nas tesi. Podobne hovoria i verse 137. Zalmu vo vyzname: nech spievaju na ceste
Panovi, pretoze jeho sladva je velka. To, Ze sa diablovi skutoény smutok paci, by sme mohli ukazat
na protiklade, ato, Zze sa mu duchovnd, spiritudlna radost velmi nepaci. Otom sa piSe v liste
Filipskym: ,Beda ndm, neboli sme totiZ véera ani predvéerom velmi stastni. Beda ndm," a sv. Anton
(podla: Peyraud, 1236 — 1249) uvadza, ze jediny dbvod vitazstva nad nepriatelom je duchovna
radost. Podobné znenie nachiddzame v 1.liste Makabejskym otom, ako izraelsky lud bojoval
s radostou, porazil svojho nepriatela, a tak rozsiril svoju slavu. (6)

Smutok CEloveku Skodi trojako: ,tak ako mola obleceniu a ¢erv drevu, tak smutok Skodi
ludskému srdcu“ (Prislovia 25, 20). (7) Skodi aj tym, Ze Eloveka oslepuje v tom, ¢o prinaleZi Bohu, ako
sa uvadza vo Vitis Patrum (6. storoCie; podla: Peyraud, 1236 — 1249): tak, ako su sputané nohy
prekazka v behu, rovnako je i smutok prekazkou videnia Boha. (8) Taktiez smutok sSkodi tym, Ze
duchovne zabija a je ¢asto pricinou inych hriechov — o tom hovoria Skutky apostolov: ,Smutok daleko
zaZen od seba, lebo mnohych zabija" (Peyraud, 1236 — 1249). (9)

Cavalca a smutni

V diele Specchio de‘ peccati (Zrkadlo hriechov), v 5. kapitole (Zlé suvislosti hnevu, uZitocnost
trdpeni a Styri druhy smutku) Domenico Cavalca oznacuje hnev za nerozumny hriech, ktory robi
¢loveka nerozumnym, pretoze v hadkach a ltosti, v zarmutku straca to, ¢o by mohol ziskat pokojne
a radostne. | podla Salamutna hnev spo¢iva na prsiach nerozumnych. (10)

Spdja tak hnev (ira) a smutok (tristizia), Cize zlostnych a smutnych, rovnako ako Dante
vo svojom VII. speve, kde spolu v ¢iernej muline trpia hnevlivi (irosi) a pod nimi v blate smutni,
zosmutneli (accidiosi). V stredoveku sa slovo tristitia a acedia ¢asto zamienali, resp. boli synonymami
— vidime tu teda rovnaky tvahovy model ako u Danteho. Domenico Cavalca (1838b, s. 66) uvadza, Ze
oba typy tychto hriesnikov st hlupaci, nerozumni, pretoze spravodlivému Bohu nemozno oponovat,
nemozno proti nemu bojovat, pre smutok, zatrpknutost Boh nezmeni ani neodvola svoje rozhodnutia
a navyse si tito hriesnici ublizuju. Ako protihodnotu, ,protilatku“ na smutok a zlost pondka pokoj,
vyrovnanost, trpezlivost v kazdom protivenstve, pretoze nemozno dojst k spaseniu bez trpezlivosti
a bez toho, Ze by sme dakovali Bohu v protivenstvach.

D. Cavalca (1838b, s. 66) pise, Ze tak ako je potrebny pokoj, vytrvanie, rovnako doéleZité su aj
trest a trapenie, pretoze trpezlivost prameni prave z mnohého utrpenia. Doklada to slovami sv. Pavla
(cit. In: Cavalca, 1838b, s. 67) o tom, Ze trapenie plodi trpezlivost, trpezlivost presvedcenie a dokaz
nadeje. Trpezlivost v utrpeni nam zaroven dava BoZiu milost. Ako uvadza Cavalca (1838b, s. 68),
dobré srdce plodi trpezlivost. Podobné ver$e nachddzame i u Salamuna (cit. In: Cavalca, 1838b, s. 70),
ktory piSe, Ze je lepsi ten, kto panuje, ovlada svoju mysel, neZ ten, kto je viddcom miest, lebo ako
plynie zo slov BoZich, kto je nerozumny, neovlada svoj rozum, nebude vladnut ani v meste BoZzom. To
je podobné Dantemu, ktory odsudzuje dusevne chorych, neschopnych ovladat svoju volu, mysel,
vrha do cierneho bahna rieky Styx tych, ktori sa netesili v prijemnom prostredi. Cavalca (1838b,
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s. 71), citujuc slovad Bernarda, zdobraznuje, Ze ta najpotrebnejsSia, najmudrejSia a najuZitoCnejsia
schopnost, akd existuje, je zvitazit nad hnevom a uniknit mu a trpezlivo znasat trapenie. Inymi
slovami, je potrebné mat dostatocnu volu (11), ktord by dala prikaz rozumu a on tento prikaz
uposltchol. Prave to su ti Danteho hnevlivi, ktori s zmietani svojim hnevom, nevedia mu uniknut ani
ho ovladat. Medzi kadzriovymi textami a Danteho BoZskou komédiou si mnohé prepojenia. Hnev
a netrpezlivost si hriechmi velkych protivenstiev a nerozumnostou, skodou, zlom, kedze c¢loveka
vrhaju do poroby a oslepuju jeho intelekt, berd rozum, ¢im ho smeruju do pekelnych plameriov.

V Siestej kapitole Smutok vedie k zufalstvu a ako proti nemu Cavalca uvadza, Ze najvacsim
hriechom smutnych (a aj zlostnych z predchadzajucej kapitoly, ktorych dal dokopy) je zufalstvo.
Clovek sa stava smutnym a zufalym pre bremend, ktoré musi niest, pre mnozstvo svojich hriechov,
najma ak clovek casto podlieha pokuseniu alebo pre vela bolesti a trapenia. Proti prvému dévodu
stavia Cavalca nekonecné Bozie milosrdenstvo, ktoré prevysSuje akukolvek ludskd mizériu, utrapy.
Vsetci sme hriesni a ustaviéne hresime. Ak by sa nam chcel Boh pomstit, mohol by nas hned uvrhnut
do pekla, ale on nas ¢aka so svojim milosrdenstvom. Zaroven vsak vystriha, pretoze ¢lovek a jeho
lenivost (rozumej: dusevna), fahostajnost voci vlastnej spase uraza Boha (aj tu je suvislost s Danteho
accidiosi siedmeho spevu), ktory nam déva stéle viac, ponuka, no my akoby sme sa nechceli oslobodit
z vlastného trapenia, hriechu. To vedie k rozkladu vlastnej vole byt spaseni, kajat sa a je najvacsia
urazka Boha, ved' poslal svojho jednorodeného Syna, aby nezahynul, ale vecny Zivot mal kaZdy, kto
v neho veri. (12)

Z Cavalcovho textu vyplyva, Ze vSetko zlé, ¢o ndm strpCuje Zivot, nas pohana vpred cestou
k vecnej spase, do Kralovstva nebeského, ddva ndm moznost pestovat si vieru a nadej. Krestanstvo
treba citit cez milosrdenstvo Bozie, kristologicky, tak, Ze ono ndas oslobodzuje od upadnutia
do beznadeje. V kazdom pripade sa musi ¢lovek vyhybat smutku, ktory poZiera telo i dusu a vedie do
zatratenia. Musi sa, prave naopak, naucit Zit v duchovnej radosti, pretoze bez nej sa ziadny nas pocin
Bohu nebude p&cit. Sv. Anton v diele Vitis Patrum (6. storoCie; podla: Cavalca, 1838, s. 53) pise, ze
radost nam prinesie vitazstvo nad nasimi duchovnymi nepriatelmi a pri kazdom vitazstve bude nasou
silou a vysluhou.

V Discipline duchovnych (Kapitola XV., Desiaty hriech, zatrpknutost (trpkost na dusi — pozn.),
podla troch neduhov, ktoré znej plynu, po prvé (I) o nezachovdvani dobra) Cavalca opét
spomina smutnych, ale neoznacuje ich pojmom tristi, tristizia, ale accidiosi, acedia, tak ako je to
v Danteho siedmom speve. Problematicky je preklad slova ,acedia“, ,accidioso”, ako sa s nim
stretdvame v celom prispevku. |de skor o zatrpknutost, okamZitd roztrpéenost, nie o smutok, preto sa
v tomto pripade priklaname k takémuto prekladu (ako je to napr. v ndzve kapitoly), v ostatnych
prikladoch, kde sa to nevyZaduje, zachovdvame pojem ,acedia”, pricom treba mat na zreteli jeho
vyznamovu polysémantickost.

Z acedie pramenia dalSie tri necnosti: a) nevytrvanie vdobre, b) zadhalka, necinnost
a c) stracanie ¢asu vyckavanim. V tomto diele pojedndva o hriechu pachanom hlavne predstavitelmi
cirkvi, uktorych je hriech este palcivejsi, kedZe si vodcami amaju byt prikladom. Takychto
odpadlikov od viery oznacuje za psov, ¢o sa vratili ku zvratkom. Niet preto pochyb, Ze sa protivia
Bohu omnoho viac ako ostatni (hriesnici), lebo vedomym hresenim (a o to drzejsim) sa priklanaju
na stranu zla a strhavaju so sebou aj inych. Odpadli pre slabost svojej vble, preto je k nim obzvlast
nezhovievavy. Su zufalcami a zufalstvo u nich spdsobuje, Ze sa hnevlivo hadaju, nevedia najst cestu
spat k Bohu.

V Zrkadle hriechov Cavalca dava dokopy smutnych a zlostnych, ktori sa stavaju proti Bozim
rozhodnutiam zatrpknutostou alebo hnevom. Cavalca vsak proti tymto hriechom (necnostiam)
nestavia radost, ale vyrovnanost a trpezlivost, aby sme vedeli Bohu dakovat v protivenstvach, Cize
pokorne znasat Utrapy. Smutni su vSak u Danteho vinni inak ako u Cavalcu, kde zisli z cesty pokania,
lebo nemali dostatok viery v BoZie milosrdenstvo. U Danteho tym, Ze zisli z cesty spdsy, urazili ludsky
rozum v aristotelovskom ponati, t. j. rozum ako nastroj, ktory umoznuje cloveku vyrovnat sa Bohu.
Ten nesmie byt znehodnoteny smutkom, zlostou a pod. HrieSnikom v Pekle vecne pripomina ich
smutok, nedodrZanie povinnej radosti rozumu, ktorého sa dopustili pocas Zivota, preto su smutni
v ¢iernej muline Styxu. NemdZu ovladat svoju volu, akoby boli dusevne chori, a preto by mali dostat
milost, pretoZe sa nevedia radovat. Slovo accidia vsak treba chapat ako ,Unava a Uzkost mysle”, ktoré
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boli ¢asto vyjadrované slovom ,,zosmutnelost”, pretoze vyklad slova ako ,dusevna lenivost” prevladal
az neskor. Podla niektorych stredovekych autorov smutok vznikol z nadmerného zmétenia mysle,
inymi slovami, unavenost a nadmernda zatrpknutost mysle nic¢ia radost ducha a mysel akoby sa
zo zUfalstva rucala do seba. Dante ich vrha do vecného zatratenia, ba spaja ich so zlostnikmi, ktori
skryvaju svoju zlobu vo vnutri. Tito hriesnici si pokazili cestu k ve¢nej spése vlastnou nerozumnostou,
lebo tarcha, ktord im Boh naloZil na plecia ako znak svojej pritomnosti a milosti, ich neposilnila
vo vytrvani, v pokore, nekajali sa, aby presveddili Boha, Ze si jeho milost zasluUzia, ale obratili sa mu
chrbtom, hovoriac, Ze na nich zabudol.

Hriechu acedia bolo venovanych mnoho traktatov, je predmetom niekolkych (ak nie
vietkych) systematickych diel kdzfiového charakteru, v ktorych je definovany cez viaceré jeho aspekty
a nasledky (zloba, nevrazivost, malomyselnost, zufalstvo, Sialend, chora zurivost atd.). Trest i rozne
aspekty acedie by naznacovali, Ze ide prdve o pasivnych melancholikov, ktori sa v Zivote zozZierali
vnutornou zlobou, zvonku neviditelnou, iba ak v miernych naznakoch ich ¢inov, ¢o je v zhode s ich
umiestnenim pod hladinu vody, do blata, kde ich nie je vidiet, su viditelné iba bublinky, ktoré sa
tvoria pri ich dychani (Felix, 2005, s. 320). Vo verSoch musi Vergilius na tieto bublinky Danteho
upozornit, na prvy pohlad by mohli byt neviditelné podobne, ako mohli byt prvotne neviditelné
dosledky skrytého hnevu hrieSnikov. V zahrobi sa rmuatia v ¢iernej muline, dusia sa svojou
melanchéliou a svoj hnev ddvaju ,,navonok” len v prazdnych bublinach.

Zaver

Ak je acedia odpovedanie trpkym smutkom na protivenstva Zivota, bude hriechom
protistojnym zlosti. Preto ju Dante tresta spolu so zlostnostou, hnevlivostou. Oba typy hriesnikov su
trestané v Ciernej muline, ¢o oznacuje, Ze maju jedno spolo¢né — zatemnenie rozumu, jeho Upadok,
nedostatocnost. Accidiosi si v bahne Styxu umiestneni pod hnevlivymi, ich spojenie zodpoveda
hriechu a trestu. Dante tresta aj pamat — trestom smutnych accidiosi nie je len fyzicky trest, ale trpia
preto, aby si zapamatali, Zze sa mali radovat, ide o neustdle upominanie na hriech. Cavalca tresta
smutnych, zddrazfuje, Zze sa treba vyhnut smutku, lebo poZiera telo i dusu a vedie do zatratenia.
Podla jeho slov treba Zit v duchovnej radosti. Ini autori dokonca povazuju smutok za prekazku vidiet
Boha.

Dante v Pekle pise o nedostatku radosti, dielo ma byt vyzvou, aby nam nikdy nechybala.
Pre prvé storocia stredoveku je priznacné, Ze vnimanie viery bolo radostné, plné nadsenia, ocarenia
moznostami, ktoré ¢lovek dostdva Kristovym vykidpenim, ako mozno vidiet napr. v Piesni tvorstva
(1224). Dusevne chori hriesnici sa podla Danteho nedokdzu radovat, preto si pre neho este viac
trestuhodni. Nevedia, nie st schopni radovat sa zo Zivota — hoci nie z vlastného pri¢inenia, nie je to
ich vina. Radovat sa je potrebné, sme vitani, vyzyvani, aby sme sa tesili, dakovali Bohu a chvilili ho,
vyjadrovali svoju radost, Ze sa nam dostalo moZnosti byt zachraneni, spaseni, nestaéi len
uvedomovanie si tejto perspektivy, ktord ndm je dana, ide prave o radost, jej preukazanie a riadenie
sa jej kritériami. Podobne zmyslaju aj ini stredoveki autori, napr. autori diel kaziiového charakteru.

V neskorSom stredoveku sa zmenilo vnimanie radosti z viery od pozitivnej, prirodzenej
a samovolnej, zacala sa pocitovat ako nedostadujica abolo potrebné upeviovat jej poziciu
vieroukou. Najprv bola radost zo spasenia avyklpenia v popredi a pre dané obdobie to bolo
pravdepodobne najprirodzenejsie. Radost mala voéi stredoveku rovnakd hodnotu ako pokanie.
V Pekle pozorujeme, Ze sa tu radost prekryva s potrebou pokania, ¢o sa udialo v dosledku ludovych
hnuti v 12. a 13. storoci, ktoré takdto potrebu hlasali a Sirili medzi fludmi. Dante ocividne neveri, Ze by
mobhla byt radost z mozZnosti spasy a zachrany vlastnej duse na plane veénosti samovolne prystiacou,
nenechava ju na jednotlivcovi, ale vklada ju do vierouky ako povinnost, ktorej nedodrzanie, neplnenie
sa tresta peklom. Pokanie u Danteho v3ak spociva v pokore voci Bohu, aby sme sa snazili svojimi
schopnostami pribliZit tym BoZim. Takto je to na zaciatku BoZskej komédie, prejavuje sa tu autorov
aristotelizmus a averroizmus.

Dante tresce tak, aby si hrieSnik zapamatal, ¢im sa previnil, aby si uvedomil, Ze pri¢inou jeho
hresenia bola slabd vola. Hriesnik je trestany pre nedostatok aristotelizmu. Dante tresta nedostatok
lasky, nedostatok radosti, je to v podstate neschopnost mysle primerane vyhodnotit, aky pokyn ma
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dat telu avoli. Acedia sa vSak stava kritickou hodnotou, na ktorej sa nezhodne vicsina autorov
a filozofov. Dante povazuje zatrpknutych za dusevne chorych, ale trestd ich rovnako ako Cavalca, hoci
u neho Slo o odpadlikov. U oboch je spolo¢né zhresenie opustenim cesty k Bohu pre nedostatok vole.
Dante trestad neschopnost fudi prirodzene milovat Boha ako to, ¢o posilfiuje racionalitu — v pekle je
radost podriadend rozumu, veri, Ze rozum je dostato¢ny nastoj na spasu.

Poznamky

(1) Porovnanim Cavalcovho a Peyraudovho diela sa zaobera M. Zanchettta, pozri Il pungilingua di Domenico
Cavalca (edizione critica), Padova, 2011.

(2) Takto vysvetluje napr. Giacalone v komentari (s. 111). In: ALIGHIERI, Dante: La Divina Commedia : Inferno.
Roma : Angelo Signorelli Editore, 1980. 525 s.

(3) O nedostatku lasky hovori Dante iv Ocistci (XVIIl, 103 — 105), kde sa od acedie ocistuju accidiosi. Vo
verSoch Dante vyjadruje , popohnavanie” dusi, ,,aby sa nestracal ¢as pre nedostatok lasky”, ¢o vsak nie je
dostatocne vidiet na slovenskom prebasneni. Nedostatok radosti spaja s nedostatkom lasky.

(4) Tato cast patri medzi nejasne interpretovatelné, kedze vSetko v BoZskej komédii autor napisal s istym
cielom, nemozno sa nazddvat, Zze by prave slovo accidioso poutzil len ,,ndhodne”, hovoriac stéle o tej istej
kategorii hnevlivych, svarlivych hriesnikov, ako sa domnieva napr. Ciotti (1970), a to obzvlast preto, ze
hriech acedia bol bezne pouzivany a popisovany v systematickych dielach a pouzitim tohto slova sa jasne
vytvara spojenie s hriechom acedia.

(5) Uz Aristoteles (2011, s. 56) tvrdil, Ze ,,... formy trestov [...] su v istom zmysle akousi liecbou, a td zdsadne
pbsobi opakom*.

(6) Vychadzame z latinskej povodiny, ako ju nachadzame u Peyrauda, nie z biblickych prekladov, ktoré sa
vyznacuju istym vyznamovym posunom (pozri aj pozn. 7). V pbévodine: ,Vae nobis, non enim fuit tanta
exultatio  heri et  nudiustertius. Vae  nobis”. Origindl  textu je  dostupny na
http://www.unc.edu/~swenzel/acediat.html

(7) V povodine: ,Sicut tinea vestimento et vermis ligno, sic tristitia viri nocet cordi”. Pre porovnanie,
v evanjelickej verzii Biblie sa piSe: ,Kto spieva piesne smutnému srdcu, je ako ten, ¢o vyzlieka odev za
studeného dria aleje ocot na ranu“ (Prislovia 25, 20). Origindl latinského textu je dostupny na
http://www.unc.edu/~swenzel/acediat.html

(8) V tejto casti vidime rovnako spojitost s Danteho accidiosi, ich smuitok im branil vidiet prijemné prostredie,
sinko. Ak chapeme sIinko ako Boha, a jeho spasu, opakuje sa tu to isté. Ich smutok sposobil ich vecny trest,
zatratenie v pekle, je pri¢inou odnatia moznosti vidiet Boha vo veénosti, v raji.

(9) ,, Tristitiam longe expelle ate; multos enim occidit tristitia”. Dostupné na
http://www.unc.edu/~swenzel/acediat.html

(10) Pre Aristotela (2011, s. 165 a nasl.) je znakom rozumného ¢loveka schopnost spravne uvazovat o tom, ¢o je
pre neho dobré a uZito¢né v SirSom zmysle, ¢o sluzi dobrému a Stastnému Zivotu. Rozumnym je ten, kto
spravne uvazuje, ten, kto je schopny dat povel svojej voli, aby uposlichla rozum, konala spravne a to, ¢o je
pre ¢loveka dobré, lebo takéto konanie je samo sebe kone¢nym cielom. TaktieZz rozumnost je to, ¢o
pripusta zmenu.

(11) O dostatocnosti, resp. nedostatocnosti vole a svojej konverzii vypoveda sv. Augustin vo svojom diele Le
Confessioni (VIII. kapitola, 1965). Uvedomil si, Ze ,chcenie” sa nerovna ,,moznosti“, aj ked’ chcel, nestacilo
mu to na to, aby dosiahol ,moZnost” svojej premeny. Jedinym spdsobom bolo posilnit chcenie, urobit ho
primeranym na to, aby bolo mozné uskutocénit premenu. Z toho priamo vyplyva logika dusevnej choroby,
lebo véla musi sama sebe prikazat, aby bola silnejSia. Keby bola totiz silnejsia, nemusela by sa rozdvojit (na
tu, ktora prikazuje, a na tu, ktord je slaba), ale jednoducho by bola. Dusa nariaduje dusi, aby chcela, nie je
to vSak ind dusa, ale stdle td istd, no kvykonaniu prikazu itak nedochadza. Podla Augustina nejde
o absurdnost, ale je to skér dusevna choroba. Tato myslienka nie je nova, hovori o nej uz Seneca, neskor sa
rozdvojenostou duse zaoberal aj Aristoteles.

(12) Riesenie prostrednictvom milosrdenstva je u Danteho sporné, lebo ,ustanovi

Ill

vo svojom diele Ocistec, ¢o

je jasnym znakom toho, Ze sa aristotelizmu a averroizmu vzdaluje, veriac, Ze do neba vedie cesta len vdaka
BozZej milosti. Inak by ho nezakomponoval do BoZskej komédie — ved cely OCistec je zaloZzeny prave na BoZej
milosti. Dante veri, Ze rozum je dostatotny nastroj na spdsu (az od Ocistca sa zacina postupne ¢rtat jeho
prerod od intelektudlneho $tastia k milosti Bozej ako k jedinému prostriedku schopnému zabezpetit
¢loveku raj). Pozri aj Studie danteovského averroizmu napr. u Antonia Gagliardiho (Dalla Commedia al
Convivio : Catone e Casella. Torino, 2002 a iné).
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Summary

The aim of this article is to highlight the category of joy in the faith, which has changed over the
centuries from the initial spontaneous, unprompted joy of the availability of souls’ salvation to joy as
an evidence of repentance, what we can see in particular Dante’s sad sinners in the fifth circle. Dante
does not believe that people could feel the joy spontaneously and therefore establishes the need to
rejoice as a command, which defaulting he punishes by putting them to hell: it is a punishment of lack
of joy and therefore sorrow, and acedia. Dante’s sad sinners are considered mentally ill, who are
unable to rejoice and that is why they are more reprehensible. He places them in the mud of Styx to
analogously punish their memory. As they were sad in a pleasant atmosphere during their lives, now
they are sad in the black mud. Concept of acedia is found in several works of contemporary authors of
religious literature, but its translation has multiple meanings. It may be a reluctance but also somber,
oppressive sadness, a particular kind of melancholy and bitterness, in which a human becomes not
only a passive and careless about any spiritual value but he also feels a repulsion to these values, his
inside is full of anger and this could finally ends up in complete stupor.
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Between the 25" and 29" August
2014, the Faculty of Arts of the Charles
University in Prague held the so called
International Summer School 2014: Current
Issues in Sign Language Linguistics. Within the
same time period, the Institute of Deaf
Studies of the Charles University in Prague
organised a thematic week dedicated to
current issues in the linguistics of sign
languages. Through a series of specialized
presentations and workshops, the Summer
School supported young experts and helped
them carry out their own research projects
and provided an overview of modern
linguistics across different sign languages in
the world. The Sign Language Summer School
attended by ninety-nine participants from
twenty-two states and four continents. This
linguistic event was systematically divided in
two parts. The first three days represented
the so called Summer School Lecture
attended by fifty delegates from various parts
of the world as well as renowned experts in
the field of sign language (cognitive) linguistics
from the USA, Australia and Europe, such as
Tom Humphries, Trevor Johnston, Carol
Padden, Christian Rathmann, Adam
Schembri, Ulrike Zeshan, Klara Richterova
and Irena Vankova. On the fourth and fifth
day, the so called Summer School Open
followed and was visited by the general public
and all interested in sign language. In their
presentations, experts and students who
participated in the first part of the event
presented the results of their research as well

as the latest findings in the linguistics of sign
languages around the world.

The week of sign language cognitive
linguistics was opened by a student of Czech
language in Communication of the Deaf and
the main organiser — Bc. Lucie Bfinkova, the
Dean of the Faculty of Arts of Charles
University in Prague — doc. Mirjam Friedova,
Ph.D., the Director of the Institute of Deaf
Studies — Mgr. Andrea Hudakova, Ph.D. and
the “founding mother” of the study
programme Czech Language in
Communication of the Deaf — prof. PhDr.
Alena Macurovd, CSc. Key topics were
cognitive linguistics, sign language corpora,
affinity of sign languages and the culture of
the Deaf. The conference languages were
English, Czech, Czech sign language and the
international signing system.

In our work, we decided to describe
the atmosphere of this inspiring event and
point out the motivating force, modernity and
liveliness of all given presentations.

Summer School Lecture

On Monday the 25™ August 2014 the
issue of cognitive linguistics was introduced
in explicit connection with sign languages. The
first presenter was Irena Vankova with her
Stereotype as a Key to the Worldview of the
Czech Deaf, in which the author pointed to the
linguistic visionimage of the world, social
stereotypes and stereotypes in the Czech sign
language. After alunch break, presentations



mailto:marika.arvensisova@umb.sk

International Summer School of Sign Languages

continued with the works of Lucie Bfinkov3,
focusing on the interesting issue of National
Stereotypes in Sign Languages, Marie
Basovnikova and her Stereotype of a Hearing
Person in Sign Languages and Radka Zborilova
with her Conceptualization of Colours in Sign
Languages. The afternoon brought three
simultaneous cognitive linguistics workshops
that built on the three presentations
mentioned above. In National Stereotypes in
Sign Languages, its author offered the
audience a detailed look at various Deaf
nations and their cultures. The Stereotype of
a Hearing Person in Sign Languages presented
a humorous but realistic attitude of the Deaf
towards the hearing community (and vice
versa). The third workshop -
Conceptualization of Colours in  Sign
Languages — opened a discussion in which ten
nationalities analysed and compared different
colours and their motivation. The excitement
about cognitive linguistics did not fade out
after the end of the opening day as we all
enjoyed a beautiful evening experience during
the Tour of Prague.

The following day was held in the
context of Sign Language Corpora. The first
presenter was Christian Rathmann with his
German Sign Language Corpus Project: The
Corpus Design, in which he shared with us the
results of his long-term systematic work of
obtaining the corpora. Trevor Johnston
pointed to the Adding Value to and Extracting
Value from a Signed Language Corpus through
Strategic Annotations. In the afternoon, Adam
Schembri looked into the Quantitative
Approaches to Analysing Sign Language
Corpus Data and introduced the statistic tool
Rbrul. The final word on Corpus linguistics was
that of Trevor Johnston who presented his
Building on Basic Annotations for Conducting
Research: Exploring Examples and Solutions
with Participants Using a Small Czech Sign
Language Sample, and described the
differences between notation, transcription,
annotation and tagging. The series of
presentations was followed by an evening
program accompanied by the so called
Exhibition opening during which various
notable non-hearing personalities from the
Czech Republic and other countries were
presented.

The topic of the 27" August was Deaf
Culture and Current Research in SLL. Ulrike
Zeshan presented Many Languages at Hand —
The Study of Sign Multilingualism, where she
compared cross-signing and sign-switching.
Carol Padden emphasized the relation
between the gesture and the sign in her work
From Gesture to Sign Language. Later she
explained to the audience the relations
between gesticulation, pantomime, emblems
and sign language. Klara Richterova spoke
about Kinship  Terminology in Signed
Languages — Czech Sign Language. The last
lecturer was Tom Humphries with his
challenging Meaning Making in Culture:
‘deaf’, 'HEARING  and Other Models. After a
panel discussion, all linguists arrived at the
Rector’s Residence (Karolinum), where the
Rector’s speech was followed by a historical
presentation and a tour of this exceptional
building.

Summer School Open

The Summer School was opened for
the public on Thursday the 28™ August. The
first to present was Tom Humphries with his
Meaning  Making, Worlds,  Dictionary
Definitions, and Context is Everything. Radka
Novakova presented her work called Indirect
Naming Units in Czech Sign Language in which
she pointed to the semantic triangle and the
relation between the form and the content.
Many were excited by Petr Vysucek and his
Deaf Signs in Czech Sign Language. The
lecturer commented on specific signs that
form part of the sign language grammar.
Trevor Johnston presented the findings of the
research carried out in Australian sign
language under the title Corpus-based SL
Research: The Case of Mouth Actions in Auslan
(Australian Sign Language). Adam Schembri
spoke about Lexical Variation and Change in
British Sign Language. Aurore Paligot in her
A Corpus Study of Weak Hand Lowering across
French Belgian Sign Language Registers
introduced francophone Belgium. Pawet
Rutkowski presented a recent Polish sign
language research project in his Corpus Data
in Linguistic Research: The Case of Polish Sign
Language (PJM). In the afternoon, two hours
were dedicated to poster presentations during
which we could stop for a while and share our




ideas about the given issue. The last lecture of
the day was that of Carol Padden and her
Studies of Sign Language Lexicon dedicated to
iconicity, and Ulrike Zeshan and her Sign
Language Endangerment in which she pointed
to the endangered sign languages around the
world and the ways of their conservation. The
last presenter was Josefina Safar with her
work Village Sign Language as Endangered
Languages — An Analysis of Discourse about
Chican Sign Language (Mexico). The evening
programme ended in Michnlv Palace and was
accompanied by a musical concert with
a simultaneous and artistic interpretation into
Czech sign language.

On Friday 29™ August, several
motivating lectures were held. Josef Fulka in
his presentation titled Construction of Sign
Language as a Historical Object: Some
Questions and Fallacies explained the
importance of objective history which
depends on interpretation. Later we were
captured by Karel Redlich’s Plains Indian Sign
Language. Josefina Kalousova introduced her
Handshapes in Handling Classifier
Constructions in Czech Sign Language. Keiko
Sagara presented the findings of her research
studies into  numerals in  Historical
Relationship between the Numeral Signs of
Japan, Taiwan and South Korea Sign
Language. Hyunhwa Lee presented her
research into Korean sign language in
a presentation titled AStudy on Code
Switching in Korean Sign Language. Yaqing
Chen gave an interesting account of the
extremely signed Chinese language and signed
Chinese in her lecture called Cross-modal
Bilingualism: Language Contact Phenomena in
Chinese. Juhana Salonen dealt with the
perfective aspect in a work called Perfective
Aspect in Finnish Sign Language. Silvia
Gabarro-Lopez introduced and interpreted an
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almost unknown concept of buoys in her
Buoys in the ,LSFB SEA“? Their Coordinates
and Their Neighbours. Christian Rathmann
used applied linguistics to explain his
theoretical studies and research in a lecture
called Performance of German Deaf Children,
Adults and L2-Learners in German Sign
Language Sentence Reproduction Test. The
week dedicated to linguistics in sign languages
was closed by Anna Moudra and her cognitive
views in PATH — Image Schema in Czech Sign
Language.

At the end of this inspiring scientific

and social event, the time came for its
organisers to say goodbye to its participants
by thanking them and concluding that the
Summer School met all expectations. All
participants showed great enthusiasm and the
overall satisfaction of the audience was the
biggest reward for the organisational team, as
well as the fact that all participants expressed
hope to take part in similar event next year.
Therefore, we appreciate the work of the
organisational team who prepared a high
quality event with an exceptional social value.
The team was incredibly flexible and
successfully met the requirements of all
attending lecturers giving them an excellent
opportunity to present themselves.
We are quite confident to say that the
International Summer School 2014 was an
event which finally brought together sign
language experts enthusiastic about language
and science. All presentations were the result
of many years of professional determination
of their authors. Their lectures provided
plenty of functional and challenging facts that
are concisely summarised in this paper. The
Summer School 2014 proved that (cognitive)
linguistics in sign language offers space for
science.
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